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दो शब्द 


श्री विश्वप्रकाश दीक्षित बदटुक' लिखित '"ताटककार हरिक्षष्ण प्रेमी : व्यक्तित्व 
और कृतित्व' पुस्तक पढ़कर मुझे सन्तोष हुआ है । भ्राजकल अधिकतर लिखी जाने- 
वाली कुझ्जीनुमा अध्ययनों और श्रालोचनात्मक परिचयों से यह पुस्तक बिल्कुल भिन्‍न 
है। बदुकजी हिन्दी के पुराने झ्राचाय श्ौर साहित्य-सेवी हैं। सुलेखक और सुकवि हैं। 
प्रेमीजी के समान सुविख्यात नाठककार को उन्हीं जैसे कुशल अध्येता और आलोचक 
की अपेक्षा थी। प्रेमीजी की नाट्य-कला पर विविध दृष्टियों से विचार करते हुए 
लेखक ने विस्तार के साथ उनके नाठकों पर गहरा आलोचनात्मक अनुशीलन प्रस्तुत 
किया है । प्रेमीजी के सामाजिक, ऐतिहासिक और एकांकी नाठकों पर भारतीय श्रोर 
श्राधुनिक कला की दृष्टि से प्रकाश डालते हुए बद्ुकजी ने इतनी जानकारी और 
छात्रोपयोगी सामग्री इकट्ठी कर दी है कि पाठक को फिर अन्‍य किसी विवेचन की 
आवश्यकता नहीं रह जाती। प्रेमीजी के काव्य का सौंदर्य उद्घाटित करते हुए 
लेखक ने उनके व्यक्तित्व के विविध स्वरूप का भी चित्रांकन किया है। प्रेमीजी का 
स्थान हिन्दी-साहित्य में निर्धारित करते हुए उनकी देन को भी भली प्रकार स्पष्ट 
किया गया है। मुझे श्राशा है, बद्ुकजी इसी प्रकार की श्रालोचतात्मक कृतियाँ भ्रन्‍्य 
नाटककारों पर भी प्रस्तुत करेंगे । उनके अ्रध्ययत और श्रालोचनात्मक निरूपणा का 
लाभ हिन्दी के पाठकों को मिलना चाहिए । मैं उन्हें इस कृति के लिए बधाई देता हूँ 
ओर प्रेमीजी के नाठकों के प्रेमी पाठकों से इस पुस्तक को पढ़ने का अनुरोध करता 
हैँ । इसे पढ़कर वे लाभ उठायेंगे, ऐसा मुझे विश्वास है । 


जबलपुर -रामेहबर शुक्ल अंचल! 
२ ८छ-६८६ ० 


न्यवाद॑ 


लेखक स्वयं भ्रपनी रचना का निष्पक्ष आलोचक नहीं हो सकता । इसलिए वहूँ 
उसकी श्रच्छाइयों और कमियों को भली-भाँति नहीं जान पाता । मुभो साहित्य-सृजन' 
करते हुए लगभग तीस वर्ष व्यतीत हो चुके है। मेरी आ्रांतरिक इच्छा रही है कि हिंदी 
भाषा के विद्याव आलोचक मेरी कृतियों की निष्पक्ष श्रालोचना कर मुझे मार्ग-दर्शन 
प्रदान करे । हिंदी के नाटक-साहित्य पर लिखते हुए अ्रनेक विद्वानों ने हिंदी के अन्य 
नाटकों की चर्चा करते हुए मेरे नाठकों पर भी प्रकाश डाला है, ऐसे विद्वानों में सबसे 
पहले व्यक्ति श्री रामचंद्र शुक्ल थे और उन्होंने जो मेरी श्रप्रत्याशित प्रशंसा की उससे 
मुझे काफ़ी प्रोत्साहन प्राप्त हुआ | उनके जीवनकाल में, कम-सै-कम जब उन्होंने हिंदी 
साहित्य का इतिहास लिखा तबतक तो मेरे केवल दो ही माटक---रक्षाबन्धन' 
श्रौर 'शिवा-साधना' ही प्रकाशित हुए थे; केवल इन दो नाटकों पर ही जो ऊची 
राय उन्होंने भेरे सम्बन्ध में बनाई वह हिन्दी भाषा के कुछ विद्वानों को उचित नहीं 
जान पड़ी और कुछ विद्वानों को उसने चकाचौंध में डालकर उनसे सहमत रहने को 
बाध्य किया । मैं चाहता रहा कि शुक्लजी की सम्मति से प्रभावित न होकर आलोचक- 
जन मेरे इन नाठकों के सम्बन्ध में श्रपने विचार प्रकट करें । ऐसा सुप्रयास सर्वप्रथम 
श्री जयनाथ 'नलिन' ने भ्रपती हिंदी नाठककार्रा पुस्तक्र में किया । श्री सुरेशचंद्र गुप्त 
ने भी एक लेख मेरे नाठकों के संबंध में सेठ गोविददास अ्रभिनन्दनंग्रंथ” में काफ़ी विस्तृत 
लिखा भौर ऐसा जान पड़ता है कि दूसरे श्रालोचकों के प्रभाव में न आकर ही लिखा 
है । सर्वेश्री नगेन्द्र, सोमनाथ गुप्त, रामचररण महेन्द्र और दशरथ श्रोफ्ा आदि दिग्गज 
श्रालोचकों ने भी: प्रसंगवश मेरी रचनाओ्रों पर अ्रपनी विविध पुस्तकों में चर्चा की है । 
सुश्री सरला जौहरी ने मेरे ऐतिहासिक नाठकों पर एक 'थीसिस' भी लिखा जो प्रका- 
शित हो चुका है। काका कालेलकर ने मेरे “रक्षाबन्धन' नाटक के गुजराती अनुवाद 
पर जो भूमिका लिखी है वह भी काफ़ी विस्तृत, स्वतंत्र भौर विचारोत्तेजक है। उदू 
के श्रेष्ठ कवि 'सीमाब' ने मेरे छाया नादक के उर्दू अनुवाद की मुक्तकंठ से प्रशंसा 
करते हुए जो आ्ालोचना अपने पत्र में की थी उसने भी मेरा' होसला बढ़ाया था। फिर 
भी मैं प्रनुभव करता रहा कि मेरी कृतियों के प्रति श्राज के श्रालोचकों ने ध्यान देने 
की कम ही कृपा की है। मेरे नाठक भारत के विभिन्‍न विश्व-विद्यालयों में तथा हिंदी 
प्रसार के लिए स्थापित संस्थाश्रों में पाठय-पुस्तक के रूप में रहते चले श्राए हैं और 
इसलिए भी आवश्यक जान पड़ता था कि मेरी रचनाओं पर अधिक विस्तार और 
बारीकी से लिखा जावे । इस श्रावब्यकता क्री पूर्ति श्री विश्वप्रकाश “बद्भुक' ने की है । 


(ख) 

श्री विश्वप्रकाश' 'बटुक' को मैं वर्षों से जानता हूँ । इसका यह भी अर्थ निकलतां 
है कि वह मुझे जानते हैं कितु जानकारी होने का श्रर्थ यह नहीं कि उन्होंने इस 
पुस्तक में मेरी तरफ़दारी की है । तरफदारी करना उनके स्वभाव में नहीं है । वह सत्य 
के पुजारी है, अपने मन से वह जिसे सत्य समभते हैं, चाहे वह भ्रप्रिय हो, उसे कहने था 
लिखने में उन्हें संकोच नहीं होता इसलिए मैं उनकी सम्मति को ईमानदार सम्मति 
मानता हैँ। उनका हिंदी साहित्य का ज्ञान विस्तृत है श्रोर आलोचना के कौशल में 
वह निपुणा है इसलिए मैं उपकी इस कृति को अनधिकार चेध्टा भी नहीं मानता । 
उन्होंने मेरी एक-एक रचना को पढ़ा है, उन पर विचार किया है और स्वतंत्र मस्तिष्क 
से अपने निष्कर्ष निकाले है, यह उनकी विशेषता है । अभी तक प्रायः होता यह झाया 
कि कुछ झ्ालोचकों ने जब मुझ पर कुछ लिखा, मुभे ऐसा अनुभव हुआ कि पिछली 
आलोचनाओों के प्रभाव से वे अपने-श्रापको मुक्त न रख सके, दूसरी बात यह कि एक- 
दो व्यक्तियों को छोड़कर शेप ने पुरी पुस्तकें पढ़कर मेरी कृतियों के सम्बन्ध में नहीं 
लिखा । ऐसा इलजाम मैं बद्रकजी पर नहीं लगा सकता । 

इस पुस्तक में बटुकजी ने जो भी निष्कर्ष व्यक्त किए हैं उनसे मैं सोलहों 
आने सहमत हूँ, ऐसा भी नहीं माना जाना चाहिए । कहीं-कहीं मैं उनकी श्रति प्रशंसा- 
त्मक सम्मति से सहमत नहीं हूँ। स्वभावत:ः मैं अ्रपना भ्रच्छा। आलोचक नहीं हूँ 
फिर भी मैं अपनी कुछ कमज़ोरियों से परिचित हूँ और उन्हें दूर करने के लिए 
प्रयत्नशील रहता हूँ। मेरी इस प्रकार की प्रयत्तशीलता के चिह्न मेरे एक के बाद 
एक आनेवाले नाटकों में पाठक श्रौर झ्ालोचक खोज सकते हैं। नाटक लिखने की 
किसी एक शैली को पकड़कर मैं नहीं रहा । जिन बातों को स्पष्टतः मैं अपनी कम- 
ज्ोरी मानता हूँ उनमें भी यदि बद्रकजी ने सौंदर्य पाया है तो मैं उसे उनकी ईमानदार 
सम्मति मानते हुए भी उनसे दिपठे रहने का दूराग्रह नहीं करूँगा। इसी प्रकार द््स 
पुस्तक में कुछ स्थल ऐसे भी हैं जहाँ उन्होंने मेरे किसी नाठक या उसके अंश की 
निदात्मक आलोचना की हैं उनमें से कुछ स्थलों पर मैं उनसे सहमत नहीं हू । मैं 
चाहता तो उनसे बहस करके उनको अपनी सम्मति में संशोधन करने का श्राग्रह करता' 
कितु ऐसा मैंने नहीं चाहा । आलोचक ने निष्पक्ष होकर जो सोचा है वह पाठकों के 
सामने जाना चाहिए। मैं ऐसा समभता हूँ कि भेरे सम्बन्ध में विस्तार से सोचने का 
यह पुस्तक श्रीगणोश है भर यह श्रीगणेश करने के लिए मैं बटुकजी को हादिक 
धन्यवाद देता हूँ । 


“हँरिकृष्ण 'प्रेमी' 


ताक्कथन 


नाटककार श्री हरिक्ृष्ण प्रेमी के व्यक्तित्व एवं कृतित्व पर श्रभी तक' विस्तृत 
विचार नहीं हुआ । यत्र-तत्र जो सामग्री निकली है, वह पूर्ण नहीं कही जा सकती । 
इस हृष्ठि से आ्राचायें श्री विश्वप्रकाश दीक्षित बदुक' की यह रचना एक बड़े भ्रभाव 
की पूर्ति करती है । 

प्रस्तुत पुस्तक का उद्देश्य प्रेमीजी के व्यक्तित्व एवं कृतित्व का सम्यक परि- 
शय देना है। यह परिचय ऐसे पाठकों की श्रावश्यकता को ध्यान में रखकर प्रस्तुत 
किया गया है, जो साहित्य की श्रत्यंत गम्भीरतायुक्त उलभनों से मुक्त साहित्य के समु- 
चित आस्वादन के लिए उसका सहज रूप हृदयंगम करना चाहते हैं। इसीलिए लेखक 
मे विवरणात्मकता की श्रोर भ्रधिक आग्रह दिखाया है । इस रीति से नाटककार प्रेमी 
का बड़ा ही सरल एवं सजीव श्रध्ययन सामने आ गया है । 


साहित्य एवं उसके कृतित्व के अध्ययन की वेज्ञानिक प्रणाली हिन्दी भ्रालौ-, 
घना-क्षेत्र में जिस सर्वमान्य रूप में स्थिर हो गई है, लेखक ने उसका अ्रवलम्ब लेकर 
ग्रपना यह श्रध्ययन तेयार किया है । प्रारम्भ श्रौर अन्त में प्रेमीजी के व्यक्तित्व की' 
चर्चा है, जिससे उन प्रेरणाओं पर प्रकाश मिलता है, जो प्रेमीजी के साहित्यिक 
व्यक्तित्व को बल देती हैं। बीच के पृष्ठों में विभिन्‍न दृष्टियों से उनके साहित्य का 
परिचय दिया गया है। उनकी कृतियों का अलग-अभ्रलग परिचय भी दिया गया है 
श्रौर वर्गक्ित ढंग से सामूहिक रूप में भी । प्रेमीजी की रचनाएँ तीन वर्मों में विभाज्य 
हैं : १--नाठटक, २--एकांकी नाटक श्र फिर नाटक दो प्रकार के हैं । यद्यपि प्रेमीजी 
प्रधानतः ऐतिहासिक नादककार हैं, किन्तु उनके सामाजिक नाटकों का भी प्रपना 
महत्व है। लेखक ने इन तीनों प्रकार की कृतियों का अलग-अलग विस्तृत अध्ययन 
किया है । 

प्रन्ततः प्रेमीजी की साहित्यिक देन का उल्लेख करते हुए उनका मुल्यांकन 
भी लेखक ने दिया है। मूल्यांकन के प्रसंग में लेखक ने प्रेमीजी के नाटकों को श्रन्य 
नाटककारों की कृतियों के साथ रखकर उनकी विशेषताश्रों पर प्रकाश डाला है। यह 
ठीक है कि लेखक ने वेज्ञानिक प्रणाली का भ्रवलम्ब लिया है किन्तु वैज्ञानिक प्रणाली 
की बोमिलता से वह बचकर चला है। साहित्य के श्रष्ययन के लिए साहित्य-विधा के 
प्रतिमान स्थिर करने होते हैं, श्रोर फिर उत्तकी कसौटी पर साहित्य को कसना होता 
है। नाठकों के अ्रध्ययन के क्रम में श्रावरयक होता है कि नाटक-सम्बन्धी' प्राच्य सिद्धांत 
एवं पाइचात्य सिद्धान्तों के आधार पर नाटक के प्रतिमान स्थिर किये जाये, श्राज के 
ताठक का शभ्रादर्श स्वरूप स्थिर किया जाय। सामाजिक एवं ऐतिहासिक नाठकों के 


तत 


सम्बन्ध में विवेचन दिया जाय, एकॉकी नाठकों की कला पर विषद प्रकाश डाला 
जाय। जान पड़ता है कि लेखक ने अभ्पने लिए सीमाएँ निर्धारित करली हैं। वह 
विवेचन-विश्लेषण की पद्धति को उसी सीमा तक स्वीकार करके चला है, जहाँ तक 
यह पद्धति सामान्य पाठक के बोध के लिए दुरूह नहीं हो जाती । 

यह सीमा होते हुए भी प्रेमीजी के नाटककार रूप का यह श्रध्ययन हिन्दी में 
पहल! है, जिसमें लेखक ने पुर्ववर्ती आलोचकों के कथनों को सामने रखकर प्रेमीजी पर 
मौलिक ढंग से विचार किया है। जहाँ-कहीं वह इन कथनों को स्वीकार नहीं कर 
पाता है वहाँ उसने अपने मौलिक विवेचन-निष्कर्ष दिये हैं। झागे ग्रानेवाले अ्रध्ययन 
को इस पुस्तक से बड़ी सहायता मिलेगी । यह पुस्तक छात्रों, भ्रध्यापकों एवं प्रेमीजी 
का श्रध्ययन करनेवालों के लिए उपयोगी सिद्ध होगी । 
जहाँगीरबाद, “शजेठबर गुरु, 
भोपाल एम० ए०, पी-एच० डी ०९ 


र०-६-६ 


पुस्तक झ्रापके सामने है 


प्रेमीजी को मैं व्यक्तिगत रूप से सन्‌ १६१८० ई० से जानता हूँ । तब से 
आ्राज तक मैं अनेक बार उनके निकट रहने के अवसर पाता रहा हूँ। इस प्रकार 
मैं उनका अति परिचय' प्राप्त कर सका हूँ, किन्तु इस अ्रति परिचय! में मैंने कहीं भी 
किसी प्रक्रार का अनादर का पाव नहीं पाया। यों अनेक प्रसंग ऐसे भी आये कि 
मुभमें और प्रेमीजी में कुछ मनमुटाव हुआ, मैने श्रपने स्वभाव के अनुसार उनकी 
प्रत्यक्ष भर श्रप्रत्यक्ष कट्गुतम झौोलोचना की। उनके व्यक्तित्व का पर्दा फ़ाश करने 
वाली एक कहानी '्रूफ़रीडर' मैंने लाहौर की एक साहित्यिक गोष्ठी में सब भद्रजनों 
ओर सुप्रसिद्ध साहित्य-सेवियों के बीच पढ़ी । यह सब हुआ किन्तु उनके साहित्य 
का मे सदा ही प्रशंसक रहा। मैं समभता हैँ साहित्यकार के निजी जीवन को 
बालाएताक रखकर ही साहित्य की परख करनी चाहिए । विरोधी के उत्तम साहित्य 
की निन्‍दा श्रीर अपने ग्रुट के व्यक्ति के निक्ृष्टतम साहित्य की भी प्रशंसा करना 
शिवम्‌ नहीं है । भाज तो ऐसा बहुत होता है । इतना ही नहीं, झ्राज का समालोचक 
केवल उसीके साहित्य की 'भेंती करता है; जिससे किसी भी. प्रकार के स्वार्थ की 
श्राश। है । खेद है कि मैं इतना व्यावहारिक नहीं बन पाता हूँ । 


कुछ बड़े लोगों के मुख से मैंने प्रेमीजी के व्यक्तिगत जीवन और उसके साथ 
ही उत्के साहित्य की भी घोरतम निन्‍दा सुनी है। कई महानुभावों ने जब यह सुना 
कि मैं प्रेमीजी पर एक पुस्तक लिख रहा हूँ तो उन्होंने ताक-भौं सिकोड़ी और मेरे इस 
क़दम को शंका-सन्देह और घृणा की हृष्ठि से देखा | मुभे इस पर न तब कुछ कहना 
था न श्रब कुछ कहना है; केवल इतना ही पुछता हूँ कि यदि प्रेमीजी का साहित्य 
निक्ृृष्ट है तो वह क्या कारण है कि उनकी रचताश्रों के संस्करण-पर-संस्क रण होते 
हैं, किसी पुस्तक के छत्तीस संस्करण यों ही नहीं हो जाया करते श्रौर एक लाख रुपये के 
लगभग रायल्टी भी यों ही नहीं मिल जाया करती । यदि उनकी रचनाएँ श्रच्छी नहीं 
हैं तो क्यों सभी प्रकाशक उन्हें प्रकाशित करने को श्रातुर रहते हैं श्ौर क्‍यों उत्तर से 
दक्षिण श्रौर पूर्व से पर्श्चिम तक के पाठ्य-क्रमों में उनकी पुस्तकें नियत होती चली 
जाती हैं ? प्रेमीजी किसी गुठ में भी नहीं हैं; किसी को किसी प्रकार का लाभ पहुँचने 
की स्थिति में भी नहीं हैं; फिर क्या बात है ? 

जो भी बात हो; मुभे उनका साहित्य भाया है, और उस पर मैंने श्रपता हृष्टि- 
कोण दिया है, ईमानदारी से विचार किया है। हाँ, जहाँ मुझे त्रूटियाँ दिखाई दी हैं; 
उन पर मैंने खुब कसकर लिखा है। दो-दो पृष्ठों तक निरन्तर उनकी त्रुटियों पर 


(स्र) 

प्रहार करता चला गया हूँ । फिर भी कीचड़ मैंने नहीं उछाला, वह काम दूसरों के 
लिए छोड़ दिया है । 

श्राज प्रेमीजी साहित्य-जगत्‌ में बहुत चर्चा का विषय हैं; यह पुस्तक भी उस 
चर्चा में शामिल हो, इस आशा से मैंने उसे नहीं लिखा, मुझे उन पर और उनके ही 
जैसे श्रन्य लोगों पर लिखना था, लिखना है, इसलिए लिख दिया है । स्वस्थ श्रालो- 
चना की एक प्रणाली (जो श्राज खो गई है) चले, इसलिए यह पुस्तक मैंने लिखी है; 
और पुस्तक आपके सामने है, इसकी हर श्रच्छाई-बुराई के लिए मैं जिम्मेदार हूँ । 
पुस्तक आपके सामने है, उपयोगी होगी या अ्रनुपयोगी यह तो समय बतायेगा | इसको 
चिन्ता मैंने नहीं की । इसकी चिन्ता तो वे लोग कर ही रहे हैं, जो इस पुस्तक के 
भ्रस्तित्व में श्राने से पूर्व ही मेरी अल्प-बुद्धि का मज़ाक उड़ाने लगे हैं । 

पुस्तक आपके सामने है। इसके लिए पहले तो श्रेय मिलना चाहिए प्रकाशक 
श्री रघुवी रशरण बंसल को, जिन्होने बड़े मनोयोग से, लगन से इसे छाप दिया है । 
फिर श्रेय. मिलता चाहिए उन कम्पोज्ञीटर्स को जो मेरी लेखनी को पढ़ सके । उसे 
पढ़ना तो स्वयं मेरे लिए भी कठिन हो जाता है ! 

भ्रत्त में मैं उच्त सभी विद्वानों का ब्राभारी हूँ, जिनके ग्रन्थों से प्रत्यक्ष भर 
परोक्ष सभी प्रकार की सहायता मुझे इस पुस्तक के लिखने में मिली है । प्रेमीजी 
को भी धन्यवाद देता हूँ कि उन्होंने श्रादि से श्रन्त तक पुस्तक को पढ़ लिया और 
कहीं भी परिवर्तत करने के लिए कुछ न कहा । पढ़ा, पसन्द किया श्रौर दो शब्द 
लिखना भी स्वीकार कर लिया । 


जातलन्धर, 
ज्येष्ठ पूर्णिमा १६० ई० ““विश्वप्रकाश दीक्षित बटुक' 
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एक 
प्रेमीजी के नाटकों को मूल प्रेर्णां 


मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है। उसकी यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह अपने 
भावों तथा विचारों को दूसरों पर प्रकट करे तथा दूसरे के भावों और विचारों को 
सुने । वह अ्रपन्ती इसी प्रवृत्ति से विवश हुआ अपनी भावनाओं, अनुभूतियों तथा 
कल्पनाओं को अपने-आपमें नहीं रख सकता, वह उनकी अभिव्यक्ति के लिए व्याकुल 
हो उठता है, साहित्य के विविध अंग उसकी इस अभिव्यक्ति के ही साधन हैं। शब्द- 
रूप में आत्माभिव्यक्ति की इच्छा ही साहित्य कहलाती है । साहित्य आत्मा की भंकार 
है | मनुष्य की श्रात्मा जब परिस्थितियों के आघात से अ्रतुरणन कर उठती है तो 
साहित्य का जन्म होता है । 

साहित्य-सर्जना में जहाँ एक ओर प्रणेता का निजी जीवन कारण होता है, वहाँ 
उसको साहित्य-निर्माण में समकालीन परिस्थितियाँ भी प्रेरक होती हैं। प्र मीजी के 
नाठकों की प्रेरणा-भूमि दोनों छोरों को छूती है। प्रेमीजी का व्यक्तिगत जीवन बड़ा 
ही संघर्ष पूर्ण रहा है । एक महावक्ष की डाल से हूटे पत्ते की भाँति वे सदा समय- 
पवन के पंखों पर जहाँ-तहाँ उड़े-उड़े फिरते रहे हैं, वे कभी उठे हैं, कभी गिरे हैं, 
कभी धीमी गति से चले हैं, कभी भ्रंघड़ और तूफान के वेग से दौड़ लगाई है ॥ श्री 
जयनाथ 'नलिन” के शब्दों में--प्रेमी” का व्यक्तिगत जीवन अनेक विषम परिस्थि- 
तियों की दम घोटनेवाली तंग घाटियों से होकर कभी समतल में आया है, कभी 
भ्रचानक फिर बहुत नीचे ढाल पर ढुलैक पड़ा है। ऐसी त्रिपरीत परिस्थितियों में, 
जहाँ निश्चय का अ्रवलम्ब न हो, समतल पर चलते रहने का भरोसा न हो, और न हो 
जीवन-यात्रा' से थके मन को क्षणु-भर विश्वाम । 


प्रेमीजी जब केवल दो वर्षा के थे तो उनकी माता का देहान्त हो गया। 
भा के भ्रांचल की जगह मिला ऊपर का विरादू आकाश और गोद की जगह मिली 
विस्तृत वसुन्धरा'। बड़े होते-होते पिता से उनकी पटी नहीं; भाइयों का अनुशासन कभी 
उन्होंने माना नहीं । स्कूली बाधाओं को कभी स्वीकार नहीं किया। अध्यापक कक्षा 
में सर, तुलसी, कबीर की कविता पढ़ाते. तो प्रेमीजी उनके भावा्थों के स्थान पर 
कक्षा को अपनी ही कविता सुनाते । घर का निवास छोड़ा, सुख-सुविधा भौर आराम 


क््क 


१. हिन्दी के नाटककार (शी जयनाथ 'नलिन?) पृष्ठ १२३. 


२ ] [ नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' : व्यक्तित्व और कतित्व 


छोड़ा, ग्रपना कविता-प्रेम नहीं छोड़ा । जब कभी ऐसो परिस्थिति आई भी कि वे 
साहित्य-सर्जन नहीं कर पाये तो उनकी आत्मा कराह उठी । अपने नाठकों में जहाँ- 
तहाँ उन्होंने अपनी इस व्यथा को व्यक्त भी किया है। उद्धार! की भूमिका में आप 
लिखते हैं--'एक सुदीर्घ विछोह के पश्चात्‌ फिर प्रेमी' एक पुष्प लेकर सरस्वती के 
मन्दिर में आया है। 'प्रेमी' की हृदय-वाटिका में जब वसनन्‍्त का आशीर्वाद था, अनेक 
कलियाँ सुमनवती थीं श्रौर चयन करके थाल सजाकर देवी के चरणों में चढ़ाने वह 
आ ही रहा था कि भयानक श्रॉधी आईं और उस आँधी में वे पुष्प उड़ गये ।' 


अपने निजी जीवन को गला-जलाकर और तपा-ढलाकर ही प्रेमी जी. ने 
साहित्य का सर्जन किया है। शिवा-साधना' की भूमिका में आपने लिखा है--लोग 
कहते हैं, स्वगें और नरक दोनों इसी जगत्‌ में हैं--जो भ्राज सुख-शान्ति और वेभव 
का उपयोग कर रहे हैं वे स्वर्ग में रहते हैं और जो दुःख, दारिद्रय श्रौर चिन्ता- 
ज्वाला में जल रहे हैं, नरक में निवास कर रहे हैं। स्वर्ग की बात मैं नहीं कह सकता, 
किन्तु जब अ्रपनी वर्तमान परिस्थितियों को देखता हूँ तो ज्ञात होता है कि नरक यही 
है। वर्तमान परिस्थितियों में भी मैं मा-हिन्दी के मन्दिर में यह नवीन नाटक लेकर 
उपस्थित हो रहा हँ--यह आाश्चयं की बात है। जिस स्थिति में दिमाग्न के पुज्ञों को 


टीक रखना भी असंभव है --मैं कंसे यह पुस्तक लिख सका, यह मेरे लिए भी आादचर्य 
की बात; है ।' 


'बन्धन की भूमिका में भी यही विचार व्यक्त किये गये हैं--'मै तो अपने ही 
प्राणों में से साहित्य की किरणें निकालता हूँ । मैं स्वयं अपने साहित्य का विषय हूँ। 
श्रीर संसार क्या है ? यह भी '"मैं' ही है। संसार की शनुभूतियाँ मेरी है; मेरी 
अनुभूतियाँ संसार की । इसलिए भ्रपनी तसवीर खींचकर भी मैं संसार की और संसार 
की खींचकर अपनी खींचता हूँ ।' 

इंस प्रकार प्रेमी” जी को अपने ही भीतर से नाटक लिखने की प्रेरणा 
मिली है; उनका व्यक्तिगत जीवन ही उनके नाठकों का प्रेरक है । दूसरी ओर बाह्य 
परिस्थितियों से भी उन्हें प्रेरणा मिली । 'जब प्रेमी! की लेखनी कला-सृजन के 
लिए सजग हुई तब महातर्‌ भारतीय राष्ट्र दासता की श्यृंखला तोड़ने के लिए संघर्ष 
कर रहा था। उसकी कल्पना ने ज्योंही जीवन के रंग पहचानने की चेष्टा' की, 
उसने देखा देश के दीवाने सिर पर कफन बाँधकर खुन की रंगीनी से राष्ट्र के श्रॉगन 
में बलिदान के महानू्‌ यज्ञ के लिए चौक पूर रहे हैं । देश का आकाश राष्ट्रीय 
भरान्दोलन के उमंग-भरे कोलाहल से गूंज रहा है। गाँधीजी के नेतृत्व में भारत का' 
बूढ़ा और जवान रक्‍त अपने जन्म-सिद्ध श्रधिकार के लिए आकुल हो रहा है। अ्रधि- 
कार की माँग में अपने को अ्रधिकारी प्रमाणित करने का निर्माणकारी कार्य देश को 
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करता है--सम्मिलित संघर्ष । और हिन्दू-मुस्लिम एकता उस सम्मिलित संघर्ष की 
शवित है । जिस देश-भक्ति ने हिन्दुत्व का रूप धारण करके भारतेन्दु को प्रेरित किया, 
जो आर्य-सांस्कृतिक चेतना के रूप में प्रसाद की राष्ट्रीय प्र रणा बनी, उसी राष्ट्रीय 
उत्थान की भावना ने 'प्रमी' को हिन्दू-मुस्लिम एकता का चोला पहनकर प्रकाश 
दिखाया | 

प्रेमी की अपनी परिस्थितियों ने भी उसको एक आदर्श की ओर मोड़ दिया । 
वह राष्ट्रीय श्रादर्श उसके लिए अवलम्बन' बन गया । अपने जीवन' की बेबसी में प्रेमी 
ने समस्त राष्ट्र की बेबसी और पीड़ा क्री काँकी पाई। अपने को उसने सम्पूर्ण 
समाज का सजग, स्पष्ट और सम्पूर्ण प्रतिनिधि मानकर उन भीषण शअ्रभावों और 
विवशताग्रों, श्राथिक विषमताशों श्रौर किसी विशेष वर्ग को दी गईं शोषण की रियायतों 
का निराकरण राष्ट्रीय स्वाधीनता में पाने का प्रयत्त किया ।'*'प्रेमी के घायल मत को 
एक आदर्श का अ्रवलम्ब मिल' गया । उसी अ्रवलम्ब को लेकर वह नाटकीय क्षेत्र में 
बहुत स्वस्थ लेखनी लेकर आगे बढ़े । * 

प्रेमी! जी के जीवन की करुणा ने ही उन्हें मातृभूमि की ममता की ओर 
उन्मुख किया । 'स्वण-विहान' को धूमिका में उन्होंने लिखा--'जिस मातृभूमि ने अपने 
प्रेम और ममता से नवजीवन दान दिया उसे प्रेमांजलि श्र्पण करने को ही इस नाटिका 
की रचना हुई है ।' सच तो यह है कि प्रेमीजी के सभी ऐतिहासिक नाठक भारत की 
राष्ट्रीय-भावना को व्यक्त करने के लिए लिखे गये । राष्ट्रीय एकता और देश-स्वातंत्र्य की 
भावना ने सदा ही प्र मीजी को सजग रखा। 'रक्षा-बन्धन, 'शिवा-साधना, (विषपान', 
'उद्घारं, प्रतिशोध', आहुति', 'स्वप्त भंग! आदि भारत में राष्ट्रीय एकता स्थापित 
करने के उद्देश्य से ही लिखे गये । अपने ऐतिहासिक नाटक लिखने के कारणों पर 
प्रकाश डालते हुए 'प्रेमीजी ने लिखा है--- “उद्धार की घटनाएँ ऐतिहासिक हैं-- 
किन्तु वर्तमान राजनीति और समाजनीति की अ्रनेक उलभनो का समाधान इसमें है। 
मेरा देश स्वतन्त्र हो गया; किन्तु देशवासियों ने भ्रभी तक राष्ट्रीयता के महत्त्व को 
समा नहीं, इसलिए राष्ट्रीयता की भावनाओ्रों को उत्साहित करनेवाले साहित्य की 
आ्राज आवश्यकता है ।” (उद्धार!) 'राजस्थान की एकता के के लिए विषपान' की 
नायिका कृष्णा” ने विषपान किया था --औऔऔर कल ही महात्मा गाँधी ने भारतीय एकता 
के लिए श्रपने प्राण दिये हैं। इतना बड़ा बलिदान लेकर भी हिन्दुस्तानियों ने राष्ट्रीय 
एकता का महत्व नहीं समझा । इसीलिए मुझे सांसक्ृतिक झौर राष्ट्रीय एकता का 
राग बार-बार गाना पड़ रहा है ।' (विषपान') । 

मैंने नाठकों की रचना निरुद्द इय नहीं की है । भारत सदियों की पराधीनता 
के पश्चात्‌ स्वतन्त्र हुआ है और झ्ब इसे नवाजित स्वतन्त्रता की रक्षा भी करनी है । 


१. और २. हिन्दी के नाटककार (श्री जयनाथ 'नलिन”) पृष्ठ १२२ ओर १२३. 
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एवं राष्ट्र को सुखी, समृद्ध और शक्तिशाली भी बनाना है। प्राचीन इतिहास हमारी 
शक्ति और दुबंलता का दर्पण है। मैंने बार-बार यह दर्पण अ्रपते देशवासियों के सन्मुख 
रखा है ताकि हम शअ्रपने देश के अ्रतीत को देखकर व्यक्तिगत, सामाजिक एवं राज- 
नीतिक जीवन से उन दुर्बंलताशों को दूर करें, जिन्होंने हमें पराधीनता के पाश में 
बाँधा, उन गुणों को ग्रहण करें, जिन्होंने हमें अ्रभी तक जीवित रखा और फिर 
स्वतन्त्र किया तथा उन गुणों का विकास करें, जिनकी राष्ट्र के नव-निर्माण में अपेक्षा 
है । (कीतिस्तम्भ') 

भारत अति प्राचीन और अति विस्तृत देश है, जिसमें अनेक 'धर्मों के मानने- 
वाले लोग रहते चले आये हैं और रह रहे हैं । धर्म और जाति के नाम पर नासमफ 
लोग पारस्परिक संघर्ष में जूककर राष्ट्रीयता और एकता को खंडित करते रहे हैं, 
फलत: यह सुसंस्क्रत, समृद्ध, प्रतिभावाव्‌ और शक्तिशाली देश अनेक बार पराधीन 
हुआ है । इस तथ्य को देश के शुभचिन्तक देश-वासियों के सम्मुख बार-बार लाते रहे 
हैं, ताकि भविष्य में इस प्रकार की भूलें हम न करें। अब हम स्वतन्त्र हैं भर हमें 
बहुत बलिदानों के पदचात्‌ प्राप्त की हुई इस स्वतन्त्रता की रक्षा करनी है, श्रपनी 
दुर्बलताश्रों को दूर करना है और देश को सुखी और समृद्ध बनाना है। यह तभी 
संभव है जब हम एकता के सूत्र में बंधकर देश के उत्थान में जुट पड़े । महात्मा 
गांधी ने देश की एकता की रक्षा करने के लिए प्राण दे डाले। भारत सब वर्गों 
जातियों और धर्मों का है। सबमें भाईचारा होना चाहिए, सबको सभान सुविधाएं 
और अविकार प्राप्त होने चाहिएँ, और सब राष्ट्रीयता की भावना से एक सृत्र में 
बंधे रहने चाहिएँ, यही गांधीजी की कामना थी। मैंने भ्रपने कुछ नाटकों के द्वारा 
उनकी इस कामना को सफल बनाने की दिशा में थोड़ा-सा योगदान दिया है ।' 
(“विदा”) 

स्पष्ट हैं कि प्रेमीजी की नाटकीय-प्रेरणा की प्रृष्ठभूमि है--राष्ट्रीय एकता । 
ऐतिहासिक कथाओं में 'प्रेमी'जी ने गांधीवादी राष्ट्रीय आदर्श की. प्राशा-प्रतिष्ठा 
की है। गांधीवाद का प्रभाव प्रायः उनके सभी नाठकों में स्पष्ट है--यही गांधीवादी 
राष्ट्रीयता का आदर्श 'प्रेमी'जी के नाटकों की प्रेरणा है। गांधीवादी विचारधारा से 
प्रेरित होकर ही उन्होंने सामाजिक नाटक “बन्धन” की रचना की । हृदय-परिवर्तन 
पर गांधीवाद अधिक बल देता है। एक पूजीपति का एक युवक ने किस तरह हृदय - 
परिवर्तत किया, यही 'बन्धन' में बताया गया है । सत्य, भ्रहिसा, शान्ति और सहयोग 
की भावना से पूर्ण 'बन्धन' गांधीवादी भावना का पूर्णतया प्रतिनिधित्व करता है । 

अ्रनेक विद्वानों ने प्रेम को भी साहित्य की मूल प्र रणा भाना है । 'प्रेमी'जी' 

प्रेम को अमर ताद्य-रचना करते हैं। उनके प्रत्येक नाटक में प्रेम का पावन स्रोत 
बहता है। श्रेम के भ्रति जो उनका श्राग्रह है, उसे 'स्वर्शा-विहान' की भूमिका में इस 
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प्रकार व्यक्त किया है--इस पुस्तक में मैंने एक निश्चित आद्शे रखने का प्रयत्न 
केवल इसलिए किया है कि वह भादर्श प्रेम” है--मेरा प्राण है । राजनीति मुभे 
प्यारी नहीं, परन्तु श्राँसुश्रों से, झाहों से, दुःखों से, मानवता के श्रपमान से मेरे हृदय 
का' सीधा सम्बन्ध है, इसीलिए यह तुतली-सी तान बरबस निकल पड़ी है । इस 
पुस्तक में केवल राष्ट्रीयता' हूृढ़नेवाले जगह-जगह प्रेम के उच्छुद्डल गीत सुनकर 
बिगड़ बेठेंगे, परन्तु मैं प्रेमहीन संसार को श्मशान से भी बुरा समभता हूँ ।' इसी 
प्रेम-भावना ने उन्हें मानव-प्रेम और देश-प्रेमकी उत्कट विचारधारा की ओर उन्मुख 
किया श्रौर इसी प्रेरणा के कारणु वे कला को कला के लिये मानते हुए भी सोद्देश्य 
नाटक रचना कर सके । 'प्रेमीजी ने केवल' लिखने के लिए नहीं लिखा, बल्कि अपने 
प्राणों का आसव पिलाकर मानवता, समाज और देश को नई स्फूर्ति देते का आयोजन 
किया है । 


प्रेमीजी के ऐेतिहासिक नाटक : 
इतिहास ओर कल्पना का समन्वय 


किसी भी देश और जाति का साहित्य उसका इतिहास ही है। अ्रतः इति- 
हास को साहित्य से अलग करके नहीं देखा जा सकता। इतिहास सत्य का समूह 
है और साहित्य सत्य की अभिव्यक्ति । साहित्यकार सत्य की अभिव्यक्ति के लिए 
इतिहास का ग्राश्नय लेता है; क्योंकि ऐतिहासिक कथानक, इस लोक के पात्रों द्वारा 
सत्य की अभिव्यक्ति दिखाकर उसके सजीव, स्वाभाविक, विश्वसनीय एवम्‌ व्याव- 
हारिके रूप को सिद्ध करता है। इतिहास के संमिश्रण से साहित्य की कल्पना और 
अनुभूति इसी लोक की बन जाती हैं। पात्रों की ऐतिहासिकता, पाठकों को बार- 
बार यह समभाती है कि वह सत्य इसी लोक का है। ऐतिहासिक कथानक एवम 
पात्र, साहित्य-सिद्ध आद्शों को सजीवता प्रदान करते हैं; साहित्यिक कत्पताओरों में 
यथार्थ की चेतना भर देते हैं । 


# साहित्य का कार्य सत्य का स्वाभाविक, विश्वसनीय और सरलतम ढंग से 
साक्षात्कार कराना है। इस साक्षात्कार के लिए तादात्म्य-सम्बन्ध-स्थापना की प्रक्रिया 
काम में लाई जाती है। विशेषकर नाटककार को साधारणीकरण के लिए इतिहास 
से सहायता मिलती है। ऐतिहासिक पात्रों से पाठकों का आत्मीय सम्बन्ध संस्कारवश 
जुड़ा रहता है, श्रतः उनसे साधारणीकरण तथा तादात्म्य-सम्बन्ध स्थापित करने में 
उन्हें सरलता होती है। परिणामस्वरूप उनके हृदय में रसोद्रेक सहज भाव से 
होता रहता है । इस प्रकार उनके रसयुत हृदय में सांकेतिक सत्य शीघक्रता से उदित 
हो जाता है। इतिहास के प्रकाश में श्राभासित साहित्य-वरशित जीवन भ्रधिक स्वाभा- 
बिक, विव्वसत्तीय एवं बोधगम्य हो जाता है । 


साहित्यगत जीवन को ऐतिहासिक पात्र, कथानक, परिस्थितियां एवं वाता- 
वरणु पग-पग पर यह ज्ञान कराते रहते हैं कि वहु इसी लोक का और इसी लोक के 
प्राशियों का है। वास्तव में कल्पनामुलक साहित्यगत जीवन को लोकसिद्ध करने का 
श्रेय ऐतिहासिक कथान्तक को है | संभवतः इसी सिद्धान्त को ध्यान में रखकर प्राचोन 
साहित्य-शास्त्रियों ने नाठक में ऐतिहासिक भूमि के लिए विशेष मान्यता दी है। 
श्रतः कोई भी रस-सिद्ध साहित्यकार इतिहास का आधार लेकर चलना अधिक पसन्द 
करेगा । 


प्रमीजी के ऐतिहासिक नाटक : इतिहास और कल्पना का समन्वय ] [ ७ 


सोहेदय साहित्य-सर्जेत करनेवाले व्यक्ति तो और भी अधिक इतिहास की 
श्रोर दृष्टि दौड़ाते हैं। प्रसादजी निस्सन्देह उच्चकोर्टि के ऐतिहासिक नाटककार थे; 
उन्होंने अपने नाटक 'विशाख' की भूमिका में लिखा है :--इतिहास का अनुशीलन 
किसी भी जाति को अपना आदर्श संगठित करने के लिए श्रत्यन्त लाभदायक होता 
>अलक अं ख क्योंकि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिए हमारी जलवायु के अनु- 
कूल जो हमारी सभ्यता है, उससे बढ़कर उपयुक्त और कोई भी आदर्श हमारे अनुकूल 
होगा कि नहीं, इसमें मुझे पूर्ण सन्देह है ।'***7**' मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के 
अप्रकाशित अंश से उन' प्रकांड घटनाओं का दिग्दशेन करने की है, जिन्होंने हमारी 
वर्तमान स्थिति को बनाने का बहुत प्रयत्न किया है । 

प्रसादजी के वक्‍तव्य से स्पष्ट है कि ऐतिहासिक नाटक में नाटककार इतिहास 
के गंभीर अध्ययन और मनन से देश की संस्कृति के प्राचीन विकास' की भूली हुईं 
शव खलाशों की कड़ियों को खोजने और उन्हें मिलाने का प्रयत्न करता है। अपनी 
खोज के आधार पर वह तत्कालीन प्रतिनिधि व्यक्तियों को लेकर नाटक की कथा- 
वस्तु का निर्माण करता है। -इसीसे वह अपने देश के लिए प्रकाश-स्तम्भ का काम 
करता है । प्रेमीजी ऐसे ही प्रकाश-स्तम्भ हैं । उन्होंने इतिहास' के महत्त्व को समभा 
है; इसीलिए साहित्य में उसका समावेश किया है । 

प्रेमीजी ने इतिहास को श्रपने नाटकों का श्राधार क्यों और किस सीमा 


तक बनाया, इसका उत्तर यद्यपि' उपयु कत विवेचन से स्वतः ही मिल जाता है; किन्तु 
इस प्रश्न का उत्तर उनके शब्दों में इस प्रकार है :-- 
“इतिहास--हमारा भूत--हमारा बीता हुआ काल हमारे आज की बुनियाद 


हे व लक कक बिता हढ़ श्राधार के हमारा समाज, हमारी संस्क्ृति, हमारी राष्ट्रीयता 
भौर हमारी मानवता खड़ी कैसे रह सकती है, मैं तो अपने राष्ट्र के पैरों को इति- 
हास का बल देना चाहता हूँ । (शतरंज के खिलाड़ी की भूमिका) 

'हम अभी स्वतन्त्र हुए हैं और हमें अपनी स्वाधीनता की रक्षा करनी है, इस- 
लिए हमें अपना इतिहास इस हृष्टिकोश से भी पढ़ना है कि हम अपनी उन दुर्बलताश्रों 
को जान सकें, जिनके कारण हम पराधीन हुए थे ताकि भविष्य में उन भूलों को हम 
दुहरावें नहीं। ('संरक्षक' की भूमिका) 

भारतीय इतिहास के उन कथानकों पर जिनसे इस विशाल देश में राष्ट्रीय एकता 
स्थापित करने की प्रेरणा प्राप्त हो, कुछ नाटक लिखने का प्रयास मैंने किया है ।' 


(विदा की भूमिका) 
“इतिहास के श्रध्ययन का श्रर्थ तिथियों, घटनाओं और राजाों के नामों को 


याद कर लेना भर नहीं है। इतिहास तो हमें बताता है कि हमें क्या करना चाहिए, 
क्या नहीं--किस तरफ़ जाने में पतन है, किधर जाने में उत्थान--कहाँ मरण है, 
कहाँ ज्वीवन !” (शपथ की भूमिका) 


[_ नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' : व्यक्तित्व और कृतित्व 


प्रेमीजी के ये वक्तव्य बताते हैं कि ऐतिहासिक नाटक विस्मृति का धुधला 
आँचल हटाकर हमारे सामने अतीत की फ्रॉकी उपस्थित कर देते हैं। ये नाटक इतसे 
प्रेरक होते है कि कभी-कभी तो पाठक महान्‌ विभूतियों के श्रादर्श तथा कार्य-क्षमता 
से विस्मित हो उठते हैं और दश-प्रेम की भावना से भर ग्राते हैं। ऐतिहासिक कथानक 
लेकर चलनेवाले नाटक जनता के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध होते हैं। प्राचीन गौरव' 
के चित्र हमारे हृदयों में उत्साह की सृष्टि करते हैं और हमारे पूर्वजों की भूलें हमें 
भविष्य के लिए सचेत करती है । प्रेमीजी ने इन्हीं बातों को ध्यान में रखकर ऐति- 
हासिक नाटकों की सृष्टि की है। केवल इसलिए नहीं कि उन्हें नाटक लिखने में 
सरलता हुईं; क्योंकि बने-बनाये कथानक, घटनाएँ और पात्र मिल गये । 

किसी महात््‌ उह इय को सामने रखकर चलनेवाले प्रसादजी ने ऐतिहासिक 
नाटकों की जो घारा प्रवाहित की थी, उसे प्रेमीजी ने ही तीव्रता प्रदान की । 
अपनी नाटक-कला द्वारा उन्होंने ऐतिहासिक कथानकों में नये प्राण डाले हैं। प्रेमीजी 
ने अबतक जो ऐतिहासिक ताटक लिखें है, उनके नाम इस प्रकार हैं :--रक्षाबन्धन, 
शिवासाधना, प्रतिशोध, स्वप्ल-भंग, आहुति, मित्र, विषपान, उद्धार, शपथ, विदा, 
संरक्षक, शतरंज के खिलाड़ी, प्रकाश-स्तम्भ, कीत्तिस्तम्भ, संवत्‌ प्रवर्तन और साँपों 
की सृष्टि । 

सभी नाटकों के लेखन में प्रेमीजी ने इस बात का बराबर ध्यान रखा है कि 
इतिहास के औचित्य की भी रक्षा हो जाये और कल्पना का, जो कि साहित्य का 
उपयोगी तत्त्व है, भी समुचित समावेश हो । आखिरकार नाटक इतिहास तो नहीं है । 
ऐतिहासिक घटनाओं में कल्पना का मिश्रण करके उसको नृतन रूप देना ही कुशल 
नाटककार का कर्तव्य है। उसे यह भ्रधिकार नहीं कि वह घटनाश्रों की सत्यता या 
उसके क्रम को ही बदल डाले । पुरातन में नृतन' की स्थापना करने का श्रधिकार तो 
उसका होता है, किन्तु ढाँचा बदलने का नहीं। वास्तव में ऐतिहासिक. नाटक की 
रचना साधारण नाटक से कठिन होती है। ऐतिहासिक ताटककार को प्राचीन इतिहास 
का पूर्ण रूप से जानकार होने के साथ-साथ सफल और सहृदय कलाकार भी होना 
चाहिए, जिससे कि वह ऐतिहासिक तथ्यों में कल्पना का समावेश कर कोरे तथ्य को 
सरस सत्य का रूप दे सके । इसके लिए यह आवश्यक है कि लेखक का श्रध्ययन विस्तृत' 
हो | ऐतिहासिक अन्वेषणों का वह अपने नाठकों में समाहार कर सके और इस ढंग 
से कर सके जिससे कि कल्पना की और भाव-गरिमा की रक्षा भी हो जाये । प्रेमीजी 
ने इस विषय में बड़ी सावधानी बरती है । । 

कल्पना का उपयोग करते हुए भी प्रेमीजी ते अ्रपने नाठकों में इतिहास की 
मर्यादा की पूरी रक्षा की है। कलाकार के अ्रधिकार के उपयोग के अहम में आकर 

उन्होंने इतिहास का न तो गला ही दबाया है, और*न कल्पना के श्रातंक्‌ को ही 


प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाठक ; इतिहास और कल्पना को समन्वय | [ ६ 


इतिहास पर छाने दिया है। इतिहास के सत्य की रक्षा करते हुए प्रेमीजी ने नवीन 
जीवन-निर्माण का मार्ग दिखाया है और अपनी बात सफलतापूर्वक कह दी है । 

इतिहास की पुस्तकों में. मिलनेवाले विवरण ही इतिहास नहीं हैं; संभावित 
घटनाएँ भी इतिहास है। जनश्रुतियाँ और लोकवाणी भी इतिहास ही है । 'पदि हम 
केवल विदेशियों द्वारा स्वार्थ-प्रेरित मनगढ़न्त इतिहास की गवाही में प्रेमीजी के नाटकों 
की परीक्षा करेंगे तो भारी भूल होगी। इतिहास' केवल वह ही नही है; इतिहास 
राजस्थान की जनवाणी में भी अपने यथार्थ रूप में बोल रहा है। जनवाणी और 
ऐतिहासिक पांडित्य दोनों के श्राधार पर प्रेमीजी ने अपने नाठकों के लिए कथा-सामग्री 
और पात्र चुने हैं।'* | 

'रक्षा-बन्धन--प्रेमीजी का यह पहला ऐतिहासिक नाटक है; जिसने इन्हें 
ख्याति के शिखर पर पहुँचाया । प्रेमी और रक्षा-बन्धन ये दो शब्द पर्यायवाची से हो 
गये । रक्षा-बन्धन में मुगल-सम्राट्‌ हुमायू और उदयपुर के स्वर्गीय महाराणा साँगा 
की पत्नी कर्मंवती के भाई-बहिन के पवित्र सम्बन्ध की रक्षा का वर्णान है। नाठक में 
दिखाया' गया है कि महाराणा का विरोधी मुग़ल बादशाह कमंवती को बहिन मान लेने 
पर अपने मन्त्रियों की मन्त्रणा' के विरुद्ध, भुजरात के बादशाह बहादुरशाह के उदयपुर 
पर आक्रमण का समाचार सुनकर, उसकी रक्षा के लिए उदयपुर पहुँचता है ; किन्तु 
कर्मवती रक्षा की श्राशा न देखकर जौहर कर लेती है | हुमायू' को दुःख होता है कि 
वह शक्तिभर युद्ध करने पर भी अपनी धर्म-बहिन की रक्षा न कर सका । 

रक्षा-बन्धन की कथा में चित्तौड़ पर बहादुरशाह का आक्रमण--इतिहास 
की आँखोंदेखी घटना है। कमंवती द्वारा हुमायूं को राखी भेजना और उसका 
चित्तौड़ की रक्षा के लिए पहुँचना 'ठाड के राजस्थान' में भी वर्णित है। जौहर की 
कहानी भी जन-मन में जीवित है। कर्मेवती, जवाहरबाई, श्यामा, उदयसिह, हुमायूं, 
बहादुरशाह, विक्रमादित्य आदि सभी इतिहास-प्रसिद्ध पात्र हैं। नाटक में वर्णित 
मेवाड़ के महाराणा विक्रमादित्य का बहादुरशाह के भाई चाँदर्खां को अपने यहाँ 
आश्रय देना भी इतिहास-सम्मत है । डा० ईव्वरीप्रसाद ने लिखा है कि बहादुरणगाह 
अपने राज्य को बढ़ाना चाहता था और सन्‌ १५३१ ई० में उसने मालवा के राजा 
पर आक्रमण किया, जिन्होंने बहादुरशाह के भाई चाँदखाँ को अपने यहाँ आश्रय 
दिया था । इस पर बहादुरशाह ने मालवा के राजा पर श्राक्रमण किया था । 

ऐतिहासिक घटना को और अ्रधिक प्रत्यक्ष करने के लिए इस नाठक में 
कल्पना का भी सहारा लिया गया है । धनदास, मोजीराम, चारणी, माया कल्पित 
पात्र हैं। इत सभी पात्रों के चरित्रों ओर सम्वादों से इनके निर्मारण का महत्त्व 
स्पष्ट हो जाता है। धनदास, मौजीराम, माया तो हास्यरस की' सूष्टि के लिए 
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हैं। श्यामा और चारणी देशवासियों को जाग्रति का सन्देश देने के लिए हैं, किन्तु 
स्यामा भी ऐतिहासिक पात्र है, हाँ उसका चरित्र-विकास कल्पना के आधार पर 
हुशा है । 

यदि कुछ झालोचकों को हुमायूँ का सहायता का वचन, परन्तु समय पर न पहुँच 
सकना, जौहर आदि की घटनाएँ इतिहास-सम्मत नहीं मालुम होतीं तो इसमें नाटक- 
कार का दोष नहीं; बल्कि ऐतिहासिक तथ्यों की ठीक से संगति न मिला पानेवालों 
का दोष है । एक बात यह भी है कि जिन घटनाओं पर इतिहासकार ही सहमत नहीं 
हैं; उनके लिए ऐतिहासिक या प्रामाशिकता या अ्रप्रामाणिकता की चर्चा करना ही 
व्यर्थ है । 

शिवा-साधना में छत्रपति शिवाजी के साहसपुर्णं श्राक्मणणों और संगठनों 
के प्रयत्नों का वर्णन है। शिवाजी न केवल महाराष्ट्र में बल्कि सारे देश में जनता 
का स्वराज्य स्थापित करना चाहते थे। इनके पिता शाहजी आ्रादिलशाह के अ्रधीन 
थे। शिवाजी के स्वतन्त्र रूप से राज्य स्थापित करने में उन्हें श्रापत्ति थी । इसीलिए 
पुत्र को पिता का कहना न मानते देख वह (आदिलक्षाह) शाहजी को जीवित दीवार 
में चुनवाना चाहता है, परन्तु अपनी बेगम के भ्रनुरोध पर उन्हें क़द कर लेता है, 
जिससे कि उनकी रक्षा के लिए श्रानेवाले शिवाजी को क़ैद कर सके । 

दूसरी श्रोर औरंगजेब बीजापुर राज्य के साथ-साथ शिवाजी को भी बरबाद 
करना चाहता है। कूटनीति में सफलता न पाकर औरंगजेब धोखे से उन्हें बन्दी करता 
है । शिवाजी उसे धोखा देकर मिठाई के टोकरों मे बैठकर भाग जाते हैं। माता की 
मृत्यु से वे वेरागी होना चाहते हैं, परन्तु समर्थ गुरु रामदास द्वारा प्रोत्साहन पाकर 
वे एक बार फिर कत्तंव्य पर आरूढ़ होते हैं । 

'शिवा-साधना” की घटनाए' ऐतिहासिक है, कवि ने कल्पना से भी पर्याप्त 
सीमा तक काम लिया है । इस नाटक की ऐतिहासिकता के सम्बन्ध में 'शिवा-साधना/ 
की भूमिका में प्रेमीजी ने लिखा है -'मैंने नाटक में जो घटनाएँ दी हैं, वे बिना 
ऐतिहासिक आ्राधार के नहीं दीं। यह ऐतिहासिक नाटक है। नाटक में इतिहास की 
प्रक्षरदः रक्षा करना कठिन कार्य होता है, फिर भी सभी मूल घटनाएँ मैंने श्रक्षरश: 
इतिहास के अनुसार ही अंकित की हैं, अपितु इतना भी कह सकता हैँ कि ऐतिहासिक 
घटनाओं के क्रम आदि का जितना ध्यान इस नाटक में रखा गया है, उतना शायद 
श्रव तक किसी ऐतिहासिक नाटक में न रखा गया होगा ।' क्‍ 

कुछ पात्रों के चरित्र और घटनाओं के सम्बन्ध में उनका वक्तव्य इस प्रकार 
है :-- मैंने इस नाठक में बताया है कि शिवाजी न केवल महाराष्ट्र में. बल्कि सम्पूर्णा 
भारत में जनता का स्वराज्य' स्थापित करना चाहते थे; उनके हुदय में मुसलमानों 
के प्रति कोई ढ्वेष न था। मेरी इस धारणा की इतिहास भी पुष्टि करता है। आधुनिक 
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इतिहासकारों ने इस बात को एक स्वर से माना है कि शिवाजी ने किसी व्यक्ति को 
केवल इसलिए नहीं दंड दिया कि वह मुसलमान है । श्री जी० स० सारदेसाईं आदि 
इतिहासकारों के उल्लेख इस वक्तव्य,के समर्थन में दिये जा सकते हैं । 

प्रेमीजी ने गुरु रामदास को शिवाजी का गुरु माना है । इस सम्बन्ध में जब 
तक इतिहासकारों में मतभेद बना है, तब तक प्रेमीजी का ऐसा मानना इतिहास-सम्मत 
ही स्वीकार किया जाना चाहिए; फिर लोकवाणी भी समर्थ ग्रुर रामदास को शिवाजी 
का गुरु मानती आई है । 

दादा जी कोंडदेव द्वारा शिवाजी को स्वराज्य-साधना की प्रेरणा न मिलता 
शोर दादाजी का विष खा लेना आदि घटनाएँ भी इतिहास-सम्मत' ही हैं। “इतिहास 
की साधारण पाउ्य-पुस्तकों में बताया जाता है कि शिवाजी ने स्वराज्य-साधना की 
प्रेरणा दादाजी कोंडदेव से प्राप्त की थी। परन्तु मराठा इतिहास के विशेषज्ञ इस 
बात को स्वीकार नहीं करते । उनका कहना है कि दादाजी शिवाजी को हमेशा उस 
पथ पर जाने से निरुत्याहित करते रहे, शिवाजी को जो कुछ भी प्रेरणा मिली, वह 
ग्रपनी वीरांगना माता जीजाबाई से ही मिली थी । जीजाबाई का चरित्र भी लेखक ने 
इतिहास-सम्मत ही रखा है। दादाजी के विषपान का समर्थन फ़ारसीग्रन्थ तारीख़- 
ए-शिवाजी और यदुनाथ सरकार की 'शिवाजी एंड हिज़् टाइम्स' पुस्तक से होता है । 

शाहजी को दीवार में चुनवाने की घटना कल्पित है। थह केवल' इतिहास 
की घटना में नाटकीयता की वृद्धि के लिए रची गई है, किन्तु दीवार में चुने जाने 
की श्रन्य॒ घठनाओं को ध्यान में रखा जाये तो लेखक की यह कल्पना संभावना में 
बदल' सकती है । 

सोनदेव द्वारा कोंकणश के सूबेदार मौलाना अ्रहमद की रूपवती पुत्र-वधू को 
शिवाजी के सामने प्रस्तुत करनेवाली घटना भी इतिहास-सम्मत है। डा० ईदवरी- 
प्रसाद के ग्रन्थ भारत में मुस्लिम शासन का संक्षिप्त इतिहास' से इसकी पृष्टि होती 
है । जीजाबाई ने शिवाजी की परीक्षा लेने के लिए सोनदेव को ऐसा करने को कहा 
था, यह लेखक की अपनी कल्पना है। इस कल्पना से सोनदेव के चरित्र की भी रक्षा 
' हो गईं है और शिवाजी के श्रनुशासन की भी । 

नाटककार ने दिखाया है कि शिवाजी की पत्नी सईबाई ने औरंगजेब से सहा- 
यता लेने की सलाह दी। कुछ इतिहासकार मुराद से सहायता ली गई बताते हैं । 
कुछ भी हो, सहायता लेने की घटना तो सत्य है; उसका स्वरूप अपनी कल्पना से जो 
बदला है, वहु केवल, इसलिए कि औरंगजेब से सहायता लेने की घटना अ्रध्षिक जिज्ञासा 
श्रौर कौतृहल को बढ़ाती है । सईबाई की राजनैतिक कुशलता शौर चारित्रिक विकास 
पर भी इस कल्पना से प्रकाश पड़ता है । 

भ्रफ़ज़लखाँ का अपनी बेगमों को जीवित तालाब में फिकवाना कल्पित कहा 
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जा सकता है; किन्तु कुछ मुगल वावशाहों-द्वारा इस प्रकार की घटनाओं के उल्लेख डा० 
स्मिथ आदि के इतिहासों में मिलते हैं। चाहे वे इस प्रकार की घटनाएं जान-बूक्रकर 
करते थे और चाहे सनक में झ्ाकर, अ्रत: इसे कोरी कल्पना न कहकर इतिहास को 
संभावना कहा जा सकता है। 

बावजूद भारी विवाद के भी अफ़जलखोाँ और शिवांजी के मिलन की घटना 
भी ऐतिहासिक ही है। आधुनिक खोज के अनुसार पहला हमला अ्रफजलखाँ ने ही 
किया था। अपने बचाव के लिए शिवाजी पहले से ही तैयार थे, क्योंकि अ्रफ़जलखाँ 
के षड़यंत्र का पता उन्हें पहले ही लग गया था । डा० ईइ्वरीप्रसाद के अनुसार शिवाजी 
के बनाव-शरुंगार को देखकर अ्रफ़जलखा ने ही प्रथम उनको उत्तेजित किया और 
अपने बचाव के लिए शिवाजी ने उसकी हत्या की । लोकवाणी इसी प्रकार इस 
घटना को कहती झ्राई है। यहाँ प्रेमीजी का इतिहास-ज्ञान और निष्पक्षता हृष्दि- 
गोचर होती है । 

अफ़जलखा के बाद औरंगजेब का शिवाजी पर हमला करने के लिए 
दाइस्ताख़ाँ को भेजना, चाकन-क़िला की विजय, उसका पूना के लाल क़िला में ठहरना, 
शिवाजी और उनकी सेना का बारात बनाकर पूना में प्रवेश तथा राग-रंग के पश्चात्‌ 
क़िले में पड़े शाइस्ताख़ाँ पर हमला करना, उसका अँगूठा कटना, उसके लड़के द्वारा 
प्रतिशोध और उसका मारा जाना और इसी समय किसी बाँदी-द्वारा रोशनी बुझाना 
आदि घटनाएँ भी इतिहास-सम्मत हैं। डा० ईश्वरीप्रसाद और डा० सरकार ने इनका 
उल्लेख इसी प्रकार किया है। प्रेमीजी ने रोचकता के साथ सत्य की रक्षा की है, 
यह उनकी कला-कुशलता है । 

शाइस्ताख़ाँ का जसवंतर्सिह के प्रति यह व्यंग्य--मैं तो समझता था कि 
राजा जसवन्तसिह रात को शिवाजी से लड़ते हुए मारे गये--भी ज्यों-का-त्यों 
इतिहास से लिया गया है। नाटक में वर्शित शिवाजी का सूरत को लूटना भौर 
करोड़ों की धन-प्राप्ति भी इतिहास-सम्मत है। जयसिह के अनुरोध. पर शिवाजी 
का औरंगजेब के दरबार में जाना भी इतिहास के ही अनुसार है। औरंगजेब के 
दरबार में शिवाजी के अग्रपमान की घटना भी इतिहास में वर्शित है। शिवाजी के 
समकालीन भूषण कवि ने भी इस घटना का वर्शांन किया है । 

औरंगजेब को नज़र पेश करने के परचात्‌ शिवाजी का रामसिंह कछवाहा के 
के पास बेठाया जाना और इस पर उनका क्रोधित हीकर मृूच्छित हो जाना इतिहास 
में वर्णित है; परल्तु प्रेमीजी ने मूच्छा की चर्चा नहीं की, नायक के चरित्र को 
दुर्बल होने से बचा लिया है। शिवाजी का मिठाई के टोकरों में बैठकर मिकल 
जाना, शौरंगज़ेब का जयसिंह के पुत्र रामसिह पर सन्देह करना तथा शिवाजी का 
सूरत को फिर से लूटना आदि घटनाएँ भी इतिहास-सिद्ध हैं । 
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श्ौरंगजब की पुत्री जेबुन्निसा का शिवाजी के प्रति आकर्षण भी कोरी कलपना 
नहीं है । इतिहास में इसका भी स्रोत है। मराठा इतिहासकार श्री ए. केलुसकर की 
मूल मराठी पुस्तक के शआ्राधार पर श्री एन. एस. तकाखव ने अ्रपनी पुस्तक में लिखा 
है--- शिवाजी के दरबार में जाने पर कौतृहलवश दरबार की स्त्रियाँ उन्हें पर्दे के पीछे 
देखने श्राई । उनमें औरंगजेब की श्रविवाहिता पुन्नी जेबुन्निसा भी थी | शिवाजी की 
वीरता की कहानियाँ राजकुमारी को पहले ही झ्राकषित कर चुकी थीं और एक दृष्टि 
में ही वह शिवाजी से प्रेम करने लगी थी । उसने प्रण किया था कि या तो वह शिवाजी 
से शादी करेगी या जन्मभर अ्रविवाहित ही रहेगी। इसके सम्बन्ध में प्रेमीजी 
ने नाटक की भूमिका में लिखा है--किसी बादशाह की पुत्री के मन का चित्रण 
करते की इतिहासकारों को प्राय: ग्रावश्यकता ही नहीं जान पड़ती और फिर जो बात 
हृदय में छिपाकर रखनी होती है, वह इतिहासकारों तक पहुँचे भी कंसे !' स्पष्ट है 
जेबुन्तसिसा का आकर्षण प्र मीजी के मस्तिष्क की सूकभर नहीं है, उनके इतिहास- 
प्रिय कुशल नाटककार को खोज है । 
यमुना, श्रकाबाई, सलीमा, मसीदखां, तारासिह आदि कल्पित पात्र हैं, किन्तु 
ऐतिहासिक भावना का इनसे कहीं हनन नहीं होता है । 

'प्रतिशोर्ध' में वीर बुन्देला छत्रसाल की कहानी है। बुन्देलों की बिखरी हुई 
दक्ति को किस प्रकार उसने सुसंगठित कर औरंगजेब जेसे शक्तिशाली सम्राट का 
सफल विरोध किया, यही प्रतिशोध का विषय है । इस नाठक की रचना कवि लाल- 
कृत 'छत्न-प्रकाश' पर आधारित है। प्रेमीजी का कहना है कि इस नाठक में पात्र 
कल्पित हों, यह बात श्र॒लग है, किन्तु ऐतिहासिक घटनाओं में ज़रा भी उलठ-फेर नहीं 
हुआ | बुन्देलखंड का प्रामारिगक इतिहास हिन्दी-भाषा-भाषियों के लिए अभी तक अपरि- 
चित है । जो कुछ प्रयत्न हुआ भी है वह ऐतिहासिक भूलों से पूर्ण है। 'प्रतिशोध' में 
ऐतिहासिक भूलें नहीं हैं, नाटककार ने इतिहास की रक्षा करने का पूरा यत्न किया 
है । नाटक के ऐतिहासिक आधार के लिए स्वयं लेखक ने 'प्रतिशोध” की भूमिका में 
लिखा है -- “बचपन से मैं बुन्देलों की उद्ण्ड वीरता की कहानियाँ सुनता झाया हूँ । इस 
यूग में भी अनेक बुन्देले ठाकुरों को तलवारों की कमाई खाते हुए मैंने देखा है । 
दारिद्रय से तंग श्राकर नौकरी करने के स्थान पर डाके डालना स्वाभिमाती मन को 
ज्यादा भाता है । विपरीत परिस्थितियों के आगे सर भ्रुका देने की कमजोरी भ्राजतक 
इस जाति में नहीं आ पाई है। इसका कारण इसका प्राचीन उज्ज्वल इतिहास ही है । 

छुत्रसाल के पिता चम्पतराय का जीवन जितना संघर्षमय, जितना कष्टमय और 
जितना तेजस्वी रहा है, उतना वीरतम जातियों के इतिहास में थोड़े ही व्यक्तियों का 
मिलेगा । उनके मरने के बूंद अ्रनाथ, दरिद्र, दाने-दाने को मोहताज, अल्पवयस्क 
छत्रसाल किस प्रकार केवल अपने बंश के पूर्व गौरव को प्राप्त करने में ही नहीं, बल्कि 
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बुन्देलखंड से मुगल-साम्राज्य की सत्ता को निर्वासित करने में सफल हुए, यह लगन, 
कष्ट-सहन और साहस का उच्चतम उदाहरण है। वास्तव में 'प्रतिशोध' के पात्रों के 
चरित्र की महानता में ही बुन्देलखंड का इतिहास सुरक्षित है । 

ग्राहुति' में रणथंभौर के हम्मीरसह और अलाउद्दीन के युद्ध का वर्णन है । 
प्रलाउद्दीन के कोप-भाजन मुस्लिम सरदार मीर महिमा को शरण देकर वे स्वयं भी 
उसके कोप-पात्र बनते है । अलाउद्दीन बहाना पाकर चढ़ाई कर देता है । 
युद्ध कई मास तक चलता है। कोषाध्यक्ष सुजानसिह धन का अभाव बताकर युद्ध 
समाप्त करना चाहता है । विजय की झाशा न देखकर राजपूत केसरिया बाना पहन 
कर युद्ध करने निकलते है, स्त्रियों को कहा जाता है कि यदि हार जायें तो वे जौहर 
कर लें ; किन्तु राजपूृत-सेना जीत जाती है। हम्मीरदेव मुगलों के मंडे उठाये हुए 
ही अन्दर जाते हैं। स्त्रियों को मुगलों के जीतने का भ्रम होता है और वे जोहर कर 
लेती है। हम्मीर को बड़ा क्लेश होता है, वे छोटे कुमार को गद्दी पर बिठा कर स्वयं 
भी इस महायज्ञ में अपने प्राणों की आहुति दे देते हैं । 

प्रेमीजी ने इस नाटक में कल्पना का प्रच्चुर प्रयोग किया है। नाटक की कथावस्तु, 
घटना-क्रम और भावनाएँ लेखक की कल्पना और अनुभूति के ताने-बाने से बनी हैं । 
फिर भी पात्रों के चरित्र की ऐतिहासिक महत्ता को कम नहीं होने दिया है । हम्मीर 
के चरित्र को उज्ज्वल इतिहास का चरित्र ही रखा है। प्रसिद्ध इतिहासकार श्री 
विश्वेश्वरप्रसाद, डा० ईश्वरीप्रसाद और कनेल टाड आ॥रादि ने तथा चन्द्रशेखर, ग्वाल' 
और जोधराज ज॑ंसे कवियों ने हम्मीरदेव को वीर, साहसी और बुद्धिमान ही लिखा 
है। आहुति का हम्मीर भी इसी प्रकार का है । 

अलाउद्दीन की सेना का रणथंभौर का दस मास तक घेरा डाले रखना, भ्रन्त में 
हम्मीरसिह का क़िले से बाहर निकलकर युद्ध करना, सुरजन्सिह का राणा को धोखा 
देना, चपला-द्वारा उसकी मृत्यु और अलाउद्दीन का कुत्तों के द्वारा उसकी लाश को 
फिकवाना आदि ऐतिहासिक घटनाएँ हैं । 

'मीर महिमा की रक्षा के लिए युद्ध लड़ा गया--यह घटना भी सत्य है। श्रन्तर 
केवल इतना ही है कि इतिहास में मीर मुहम्मदशाह नाम आता है जबकि प्रेमजी ने 
भौर महिमा लिखा है। मीर मगरू और जमालखाँ भी ऐतिहासिक पात्र हैं, जबकि 
डा० ईव्वरीप्रसाद इनके नाम उल्हाखाँ और नशरत्ख्राँ बताते हैं। ताटक के अनुसार 
प्रलाउद्दीन की सेना ने छाछागढ़ पर विजय पाई, जबकि इतिहास में काय्रन नामक 
के बताया है। प्रेमीजी ने जो नाम दिए हैं वह “हम्मीररासो' काव्य के ग्राधार 
पर हैं । 

स्थप्त-भंग में दारा के अन्तिम दिलों में औरंगजेब के साथ हुए संघर्ष की' 
कहानी है। दारा हिन्दू-मुस्लिम-एकता का समर्थक था*। श्रपने विचारों और कार्यों- 
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द्वारा उसने इसी को सुहढ़ रूप देने का प्रयत्त किया, किन्तु अपनी छोटी बहन रोशन- 
आरा के षड़्यंत्र से उसका स्वप्न पूरा न हुआ । 

शिवा-साधना की भाँति ही लेखक ने इतिहास के सत्य की इस नाठक में भी 
रक्षा की है। इतिहास के ग्रनुसार शाहजहाँ के चार पुत्र थे--दारा, शुजा, औरंगजेब 
और मुराद । दो पुत्रियाँ थीं--बड़ी लड़की जहांनारा दारा से विशेष स्नेह करती थी, 


छोटी रोशनभ्रारा औरंगजेब को विशेष प्रिय थी। यही दरबार की सब घटनाएँ 
औरंगजेब को बताया करती थी। थोड़े-बहुत फेर-फार और कल्पना के सहारे यही 


कुछ प्रेमीजी ने भी इस नाठक में व्यक्त किया है। रोशनआरा के चरित्र को रंगीन 
बनाने के लिए कल्पना का अश्रधिक आश्रय लिया गया है । 

दारा का चरित्र [तो इतिहास के बहुत ही अनुकूल है । दारा धर्मे-प्रेमी था । 
हिन्दू-सुसलमान उसके लिए समान थे । वह सूफ़ियों और वेदान्तियों से समान सम्बन्ध 
रखता था। कुरान और वेदों का एक-जैसा ही आ्रादर करता था। ब्राह्मणों की 
सहायता से उसने उपनिषदों का फ़ारसी भाषा में भी अनुवाद किया था। पाशचात्य 
इतिहासकारों के वर्णानों के अनुकूल ही दारा का चरित्र इम नाटक में झंकित है । 

दशाहजहाँ, औरंगजेब, शुजा और मुराद के चरित्र भी इतिहास-सम्मत हैं । 
युद्धवणेव शोर उसकी मूल घटनाएँ भी इतिहास से मेल खाती हैं। शाहजरह्ाँ की 
मृत्यु का गलत समाचार सुनकर औरंगजेब और मुराद दक्षिण से और शुजा बंगाल 
से युद्ध करने चले । इतिहास में दारा की राजनैतिक भूल से ही शाहजहाँ की मृत्यु 
क्रा भ्रम साधारण जनता को हुआ था ; किन्तु नायक के चरित्र को ऊँचा उठाने 
के लिए नाटककार ने शाहजहाँ की बीमारी का समाचार सुनकर ही युद्ध करना 
दिखाया है । 

दारा और औरंगजेब के प्रथम युद्ध में नाटककार ने इतिहास की रक्षा करते 
हुए भी नाटक की रोचकता बनाये रखी है । दारा, महाराज जसवंतर्सिह तथा कासिमखाँ 
को मुराद और औरंगजेब की सेना से युद्ध करने भेजता है। घमासान युद्ध होता' 
है; राजपूत सेना हार जाती है श्रौर महाराज जसबंतर्तिह मारवाड़ भाग जाते हैं । 
वहाँ उनकी पत्नी हारे हुए पति को घर में नहीं घुसने देती । जगदीशसिह गहलौत 
के राजपुताने के इतिहास में वरशित ये घटनाएँ भी इसी प्रकार हैं । 

राजपूतों की हार का कारण कल्पित है। शेरखाँ और रोशनभआ्नारा के षड़- 
यंत्र को अपनी कल्पना से सजाकर कथानक को रोचकता दी है । इतिहासकार 
लेनपूल ने कासिमखाँ का ओर उसके साथ सेना का मंदान से हारकर भागना लिखा 


है। डा० ईश्वरीप्रसाद के अनुसार दारा की हार का कारण उसके अफ़सरों का 
पड़यंत्र भी था। इसी के अनुसार प्रेमीजी ने शेरखाँ और रोशनग्रारा के षड्यंत्र 
की सृष्टि की है। जसवंतर्सिह के भाग जाने में लेखक ने सरदारों की प्रेरणा' लिखी 
है, इससे जसवंतसिह का चरित्रगगिरने से. बचा है । 
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दूसरा युद्ध ववालियर और श्रागरा के बीच सामूगढ़ में हुआ | दारा को अपनी 
हार से क्लेश हुआ । शाहजहाँ भी आगरा की गर्मी बचाने के लिए दिल्‍ली चल चुका' 
था, परन्तु युद्ध में पराजय के कारण वह फिर आगरा ही शभ्रा गया । यहाँ तक की 
घटनाएँ तो इतिहास से मेल खाती है, लेकिन खलीतुल्लाह तथा रोशनश्रारा के षड्‌- 
यंत्रों में कल्पना का समावेश है। खलीतुल्लाह दारा का सेनापति था और इतिहास 
इस बात का साक्षी है कि धन-लोलुपता इसको विद्रोही बना सकती थी। इसी आधार 
को लेकर प्रेमीजी ने इतना विशद और रोचक चित्रण कर डाला है। दारा का युद्ध 
में तत्परता से लड़ना और हाथी से उतरकर घोड़े पर चढ़कर चलना तो इतिहास- 
सम्मत है, किन्तु खलीतुल्लाह का बड़यंत्र कल्पित है। यह कल्पना नाटकीय कौतृहल 


'लाने के लिए की गई है, किन्तु यह कल्पना भी सर्वथा निराधार नहीं है ; वंयोंकि 


तु 


प्रथम श्रेणी के इतिहासकार मनूची और वर्नियर ने खलीतुल्लाह के छलपूर्ण व्यवहार 
का वर्शान किया है । ' 


युद्ध में हार जाने के बाद दारा ने शाहजहाँ को मुह नहीं दिखाया; पर नाटक- 
कार ने युद्ध के पश्चात्‌ श्ाहजहाँ के समक्ष दारा के द्वारा ही युद्ध का वर्णन करवा 
कर नाटक में रोचकता का समावेश किया है। लेखक ने औरंगजेब को स्वयं क्षमा- 
प्रार्थी न दिखाकर जहाँनारा द्वारा उसे अपनी चुटियों का ज्ञान कराया है । भौरंगजेब 
स्वयं मिलने आना चाहता था, पर रोशनभ्रारा यह कहकर कि तुम मूर्ख हो, जहाँ- 
नारा ने तुम्हें गिरफ्तार करने का षड़यंत्र किया है, उसको नहीं आने देती, जबकि 
ऐतिहासिक सचाई यह है कि शाहजहाँ का पत्र तथा मित्रों का आग्रह ही उसको वहाँ 


नहीं श्राने देता । यह नाटककार की अपनी कल्पना है। 


औरंगजेब का किले में पानी का प्रवेश रोकना श्रौर शाहजहाँ के पानी माँगने 
पर कुएँ का खारी पानी देना तथा शाहजहाँ का अपनी बेटी से व्यंग्य-वचन कहना 
आ्रादि शाहनामे' के अनुसार ही है। औरंगजेब के ससुर शाहनवाज़््राँ के द्वारा 
दारा को आश्रय दिलवाना, उसका अपने दामाद के विचारों से सहमत न होना भ्रादि 
का इतिहास में स्पष्ट उल्लेख है। यदुनाथ सरकार ने इस घटना की तारीख € 
जनवरी सच १६५८ दी है। इस घटना को उभारकर दिखाने से नाटक में सौंदये की' 
वृद्धि ही हुईं है । 


शिवाजी तथा मुस्लिम रियासतों का दारा को सहायता देने का वरशॉन, 
जामनगर के महाराणा की पुत्री का दारा के पुत्र के विवाह के प्रस्ताव का वर्णुत 
कल्पित है। जसवन्तसिह द्वारा सहायता नः पाकर दारा श्रकेला 'ही युद्ध करता 
है, परत्तु हार जाता है, यह घटना सर वृलजले हेग' के इतिहास से मेल खाती' है, 
परन्तु नादिरा के साथ दारा का जंगल में! भटकनी तथा प्रकाश और वौणा द्वारा 
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आश्रय पाना कल्पित है। इतिहास के अनुसार दारा वहाँ से हारकर गुजरात की ओर 
गया, जहाँ गुजरात के नए शासक शाहनवाजखाँ (औरंगजेब के ससुर) ने उसका 
साथ दिया । दोराई के युद्ध में शाहनवाजखाँ दारा की श्रोर से युद्ध करता हुआ मारा 
गया था । दोराई के युद्ध में हारकर दारा ने फिर गुजरात जाने का यत्न किया था 
तब उसे वहां घुसने की अनुमति नही मिली थी । 

मलिक जीवन के यहाँ दारा का आ्राश्नय लेना भी इतिहास-सम्मत है । बनेर, 
जो उसकी रोग-ग्रस्त स्त्री नादिरा की सेवा के लिए उसके साथ था, इस बात का 
उल्लेख करता है कि दारा दर-दर की ठोकरे खाता हुआ्ना दादर पहुँचा प्रौर बिलोची 
सरदार मलिक्व जीवन के यहाँ आश्रय लिया, जिसकी दारा ने राज-कोप से रक्षा 
की थी । उसकी स्त्री, पुत्री तथा पुत्र ने दारा के चरणों पर गिरकर इस पठान 
सरदार का आश्रय न लेने को कहा, परन्तु दारा नहीं माना । इसी मलिक जीवन' ने 
दारा को औरंगजेब के सरदारों के हवाले कर दिया था । 


प्रेमीजी ने दारा की पत्नी नादिरा की मृत्यु मलिक जीवन के यहाँ कराई है 
जबकि उसकी मृत्यु दादर जाते समय रास्ते में हुई थी। किन्तु नादिरा के मानसिक 
कृष्ट का वर्णन इतिहास-सम्मत ही है । 

दारा के दुःखद अन्त का वर्णान नाठक में जिस प्रकार चित्रित है, उसी प्रकार 
बनेर के इतिहास में भी है। बनेर ने अपनी आँखों से दारा की दयनीय दशा और 
जलूस देखा था । 

दारा-द्वारा भिखारी को दान और दारा के क़त्ल की आज्ञा भी इतिहास के 
समान हैं। अन्त में एक बात और; सम्पूर्ण नाठक औरंगजेब भौर दारा के युद्धों भौर 
राजनीतिक दाव-पेंचों से भरा है। इस मन उबा देनेवाली एकरसता को भंग करने 
के लिए प्रेमीजी ने प्रकाश, वीणा और सलीमा आदि पात्रों की सृष्टि की है। ये पात्र 
ही रोचकता बनाए रखते हैं । 

शतरंज के खिलाड़ी नाठक “मित्र! नाटक का नवीन रूप है। इसमें 
जैसलमेर के महारावल तथा अलाउद्दीन के युद्ध का वर्णन है । युद्ध का कारण था, 
जैसलमेर के लोगों-द्वारा अ्रलाउद्दीन के खजाने की लुट । इस युद्ध में अलाउद्वीन की 
सेना नष्ट हो जाती है, किन्तु किसी देश-द्रोही ने छल से राजपृतों की युद्ध और खाद्य- 
सामग्री में आग लगा दी। राजपुत केसरिया बाना धारण कर युद्ध करते ह॑ और 
स्त्रियाँ जौहर करती हैं। श्रलाउद्दीव के सेनापति मह॒बूब को रत्नसिंह अपना पुत्र 
सौंपकर मित्रता का प्रमाण देते हैं। रत्नसिंह और महबूब गले मिलते हैं। मित्रता और 
फत्तव्य की जय' होती है । 

इस नाठक की घटनाएँ,राजपुताने की खु्यातों, टाड-राजस्थान, जगदीशसिह 
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गहलोत के इतिहास और पंडित विश्वेश्वरनाथ रेउ के इतिहासों से मेल खाती हैं । 
प्रेमीजी ने जैसलमेर के महारावल का नाम जीत्िंह लिखा है; इतिहास में जेतसिह 
मिलता है, परल्तु पुत्रों के नाम इतिहास के श्रनुसार मूलराज गौर रतनसिंह ही है। 
जीतरसिह और जैतसिंह में विशेष अन्तर भी नहीं है। इतिहास के अनुसार ही नाटक 
में भी युद्ध का कारण जीतसिंह के छोटे पुत्र रत्वसिंह द्वारा अलाउद्दीव का खज़ाना 
लूटा जाना है । ख्यातों के अनुसार खजाना मूचराज ने लूटा था । 

इस नाटक में अलाउद्दीन के सेनापति और रत्नसिंह की मित्रता आरस्भ से 
ही लिखी है | इतिहास में ऐसा नहीं है । ख्यातों में मूलराज और कमालुद्दीन की 
मित्रता की चर्चा है। गहलोत और ख्यात के अनुसार अलाउद्दीन के सेनापति का नाम 
कमालुहीन था, किन्तु टाड के अनुसार उसका नाम मह॒बूब था। प्रेमीजी ने 'ठाड का 
ही आधार लिया है । रत्नसिह के पुत्र का नाम नाटक में गिरिसिह बताया गया है; जब 
कि कुछ इतिहासकारों ने पुत्रों का नाम धड़सी और कान्‍्हुड़ लिखा है। टाड ने रत्नसिह 
के पुत्रों का नाम गरसी ((58/8) और कनूर ('दिल्लाधा) लिखा है। प्रेमीजी ने 
गरसी को गिरिसिह कर दिया है । मूलराज की पुत्री प्रभा' के नाम के सम्बन्ध में 
भी इतिहास मौन है | ्रलबत्ता मूलराज की सन्तान का पता जरूर चलता है, ऐसी 
स्थिति में यह पात्र कल्पित तो नहीं है । 

युद्ध के लिए आये हुए दिल्‍ली के सेनापति महबूब और रत्नसिह का आरम्भ 
में गले मिलना और तांडवी का भैयादूज का टीका करना इतिहास से साम्य नहीं 
रखता; किन्तु लेखक की उद्देश्य-सिद्धि ने इसे सम्भावित घटना बना दिया है। महा- 
रावल जीततिंह द्वारा किले में पत्थरों के द्ुुकड़े इकट्ट करना और शब्रुओों पर वर्षा 
करना श्री गहलोत के इतिहास के अनुसार है । उन्होंने लिखा है :--रावल ने अपने 
किले में अन्न संचय कर लिया था और परकोटों पर बड़े-बड़े पत्थर भी इकट्ठू किये 
थे, जिनसे आक्रमणकारियों का संहार किया जा सके ।” युद्ध का आरम्भ होने पर 
किसी विश्वासधाती राजपूत द्वारा जीतर्तिह को तीर से भारना राजपूत-चरित्र की 
ऐतिहासिक सच्चाई है; इतिहास-प्रस्थों में इस घटना का उल्लेख भले ही न किया 
हो । इस घटना से नाटक में रोचकता भी आई है । 

महब॒बखाँ के भाई रहमानखाँ का प्रभा तथा गिरिसिंह द्वारा बन्दी होना श्रौर 
मूलराज की पत्नी किरणमयी द्वारा कद, सुरजनसिह द्वारा विशध्वासघात और रहमान 
को क़ैद से छुड़ाने का षड़यन्त्र, महारावल द्वारा सुरजनसिह को बन्दी करना इत्यादि 
बातें ऐतिहासिक भाव-धारा की सचाई तो है; किन्तु इतिहास-प्रन्थों में इनके प्रमाण 
नहीं मिलते । 

मूलराज का राज्याभिषेक भी इतिहास-सम्मत है। हाँ, इसमें समय की दूरी 
का हेर-फेर अवश्य किया गया है। रहमान झोर सुरनसिह का बन्दीग्रह से भागना, 
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प्रभा का तीर से एक को मार गिराना, महबृब की पुत्री अख़्तरी और रत्तर्सिह के 
पुत्र गिरिसिह का प्रेम भी कल्पना मात्र है । घमासान लड़ाई के बावजूद जब गढ़ नहीं 
जीता जा सका तो भ्रलाउद्दीन उस वीर जाति से मित्रता करने का विचार करता है, 
परन्तु महबूबख़ाँ का भाई रहमान अलाउद्दीन से यह कहकर कि जेसलभेर तो बुभता 
हुआ चिराग है, आप उसकी अ्रन्तिम लौ को देखकर विस्मित न हों, उसका जीवन 
समाप्त हो चुका है | इस दीप का तेल व्यतीत हो गया है | फिर उत्साह देता है और 
युद्ध के लिए उद्यत करता है | नाटक की यह घटना भी थोड़े हेर-फेर के साथ ऐति- 
हासिक ही है! श्रन्तर केवल इतना ही है कि इतिहास के श्रनुसार अ्रलाउद्दीन तो 
चित्तौड़ की तरफ़ गया था । जैसलमेर के युद्ध पर महबूबखाँ और शअलीखाँ को भेजा 
गया था । श्री जगदीशसिह गहलोत के अनुसार क़िले के अन्दर की दशा रहमान ने 
नहीं, जाति-द्रोही भीमदेव भाटी ने बताई थी । कोई आश्चर्य नहीं कि इसी देश-ोही 
ने युद्धओसामग्री और खाद्य-पदार्थों में श्राग लगाई हो । जान पड़ता है कि प्रेमीजी ने 
संभावना और इतिहास का मेल करने के विचार से ही घटना-चक्र बदल' दिया है । 

नाटक के श्रन्त की घटनाएं भी ऐतिहासिक है। कल्पना केवल वहीं है, जहाँ 
मित्रता के सिद्धान्त का और राजनेतिक चालों का प्रतिपादन किया है । 

नाटक के काल्पनिक पान्न ताण्डवी और महाकाल अपने गीतों और सम्बादों 
से युद्ध को सजीवता देते हैं। प्रभा और गिरिसिह का भाई-बहिन का मधुर स्नेह 
दर्शकों को प्रभावित करता है। अख्तरी और गिरिसिंह का प्रण॒य युद्ध के भयानक 
वातावरण में लीन पाठकों के मस्तिष्क की एकरसता भंग करता है। लेखक इस 
घटना द्वारा दिखाना चाहता है कि यदि मानव में एक ओर युद्ध में भयंकर ताण्डव 
करने की कठोर भावनाएं व्याप्त हैं तो उसीमें किसीसे' प्रेम करने की कोमल 
भावनाएं भी हैं। कल्पना का यह सामंजस्य ऐतिहासिक घटनाओं की नीरसता' को 
दूर कर रचना को सरस बनाता है। 

'विषपान की भूमिका में प्रेमीजी लिखते हैं:--मिवाड़ की राजकुमारी 
कृष्णा का विषपान या बलिदान राजस्थान' के इतिहास की अत्यन्त करुणाजनक घटना 
है । वह समय था जब राजपूत राजवंश वंशाभिमान के उन्माद में देश के राजनीतिक 
भविष्य को भूल गये थे । छोटी-छोटी बातों पर ये. लोग लाखों-करोड़ों रुपये और 
हज़ारों मस्तक लुटा देते थे । यही धनत-जन देश को शक्तिमान्‌ बनाने में व्यय होता तो 
जमाने का नक्षशा ही बदल जाता। राजपूतों की जिस नासमभ उन्मत्तता ने कृष्णा 
को विषपान करने के लिए बाध्य किया वही अनेक रूपों में देश के पतन का भी कारण 
हुई । इसने अपने हाथों से अश्रपने देश की स्वाधीनता को जहर पिला दिया ।' स्पष्ट है 
कि नाटक की कथा का आधार विषपान की घटना है । कथानक में महाराज मानसिह 
और महाराज जगतर्सिह का भीमरसह की,पुत्री कृष्णा के लिए पारस्परिक मनमुटाव 
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ऐतिहासिक घटना है | जोधपुर के महाराज मानसिह और जयपुर के महाराज जगत- 
सिंह का आपस का सम्बन्ध कुष्णाकुमारी के टीकेवाली घटना से ही बिगड़ गया था 
श्रौर अन्त में इसी मनमुटाव के कारण अनेक युद्ध हुए । खोज से तथा पं ० विश्वेदवर- 
नाथ रेउ, डा० ईश्वरीप्रसाद, श्री जगदीशसिह गहलोत श्रौर कनेल टाइ के इतिहासों 
से इसकी पुष्टि होती है । राजकुमारी कृष्णा के विवाह का झ्राथिक-संकट भी इतिहास- 
सम्मत है। 

विषपान की मूल घटनाएँ इतिहास से ली गई हैं। ठाड व राजस्थान में लिखा 
है--मेवाड़ की ऐसी दुर्देशा थी ही, उधर महाराणा को घरेलू मामलों से भी दुःख हुआ । 
उनकी पुत्री कृष्णाकुमारी के विवाह के लिए जोधपुर और जयपुर के नरेशों में झगड़ा 
चला । अन्त में इस झगड़े को निपटाने के लिए अमीरखोाँ के आग्रह से महाराणा ने 
कृष्णाकुमारी को जहर देकर मरवा डाला। ऐतिहासिक घटना को ताटकीय रोचकता 
और कौतूहल प्रदान करने के लिए लेखक ने जवानदास का छुलपूर्वक महाराणा 
से कृष्णाकुमारी की हत्या के लिए लिखवाना तथा श्रमीरखाँ द्वारा महाराणा को 
महल में बन्दी करके पहरा देना आदि की सुष्टि की है । 

कृष्णाकुमा री के विवाह का टीका पहले जोधपुर के राणा के पास जाना, उस 
समय महाराजा मानसिह के द्वारा भीमसिह पर आक्रमण झऔर विजय प्राप्त करना, 
भीमभिह की मृत्यु के परचात्‌ कृष्णशाकुमारी का टीका जयपुर के महाराजा जगतर्सिह 
के पास जाना, मानसिह द्वारा उसका विरोध और अ्रमीरसाँ से पषड़यंत्र ऐतिहासिक 
घटनाएं हैं। कलुआ, राधा, रमा प्रादि पात्र कल्पित हैं। चरित्र-चित्रणा, सरसता, 
मनोरंजन और देश-दशा का चित्रण के रने के लिए इनकी सुष्टि की गई है । - 

'उद्धार' भी ऐतिहासिक नाटक है। मनुष्य की लम्पटता श्र स्वार्थ-परता ने 
चित्तौड़-दुर्गं का विध्वंस किया, अपनी आान-रक्षा के लिए राजपूत बीरों ने 
केसरिया बाना पहनकर रणा-भूमि में प्राण दिए और वीरांगना पद्मिमी ने अन्य 
वीरांगनात्रों सहित जौहर की ज्वाला में प्रवेश किया । इस अ्रमर साके में सिसौदिया 
राजवंश के सभी प्राणी काम आ गए--शेष रहे महाराणा लाखा के द्वितीय पुत्र अजय- 
सिंह जिन्हें मेवाड़ का पुनः उद्धार करने के लिए जीवित रहने दिया गया था और 
युवराज अरिसिह का नवजात शिक्षु 'हमोर' जो एक भोंपड़ी में श्रपती माँ की गोद 
में पल रहा था। यही हमीर 'उद्धार' का तायक है। किस प्रकार हमीर मे जन- 
नायक बनकर मेवाड़ को स्वाधीत बनाया, यही इस नाटक का विषय है। 

. हमीर सिसोदिया सामन्त अ्ररिर्सिह के पुत्र थे। श्री गहलोत मे अपने प्रन्‍्थ में 
लिखा है--'अरिसिंह चित्तौड़ की लड़ाई में काम श्राये और उनके छोटे भाई प्रजयसिंह 
घायल हुए । जब अ्रजय्सिह को पता लगा कि श्ररिर्सिह का पुत्र हमीर अपनी ननिहाल 
में विद्यमान है तो उन्होंने उसे अपने पास कुलवा लिया और उसकी शरवीरता देखकर 
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अपना उत्तराधिकारी बनाया। नाटक का आरम्भ इसी ऐतिहासिक आधार पर है। 
श्रागे की कथा' में थोड़ा परिवतंत है । लेखक ने किशोरावस्था में हमीर का एक गाँव 
में, रहना' इसलिए दिखाया है कि वह एक सफल जन-नायक बन सके । हमीर की 
बीसवीं वर्षाांठ पर उसके चाचा अजय्तिह उन्हें युवराज-पद उपहारस्वरूप 
प्रदान करते हैं । यह परिवर्तन भी लेखक ने अभ्रपनी कल्पना के अनुसार किया है । 
हमीर का वीर और साहसी चरित्र इतिहास के अनुसार ही है । मेवाड़ का 
महाराव मालदेव भी ऐतिहासिक पात्र है। गहलोत के अनुसार मालदेव को 
सुल्तान या मंत्रियों ने चित्तोड़ दिया। डा० ईइ्वरीप्रसाद के अनुसार भी सुल्तान ने 
मालदेव को चित्तौड़ का महाराव बनाया । प्रेमीजी ने टाड का अधिक आधार लिया 
है । कमला को उन्होंने ट|ड के अनुसार ही विधवा दिखाया है। गहलोत आदि 
इससे सहमत नहीं हैं। कमला का अपने पिता मालदेव के यहाँ जाने के सम्बन्ध में गहलोत 
ने लिखा है--जब इस सम्बन्ध से हमीर सिसोदिया के पुत्र हुआ तब मालदेव की 
पुत्री ने कुल-देवता की मानता के बहाने चित्तौड़ में प्रवेश किया और वहाँ क़िले के 
द्वारपालों को अपनी ओर मिला लिया | हमीर भी सूचना मिलने पर सेना के साथ 
चित्तौड़गढ़ पहुँच गया और उसने सहज ही किले पर अ्रधिकार कर लिया । डा० 
ईश्वरीप्रसाद ने भी चित्तौड़ को जीतने में हमीर का ही षड्यंत्र बताया है । इस 
समय हमीर को बन्दी बनाने के लिए मालदेव ने कोई षड्यंत्र नहीं किया था । कमला 
और हमीर को निर्दोष बताकर लेखक ने उनके चरित्रों को ऊचा' उठाया है। पुत्री 
का श्रपने पिता से विद्रोह, चाहे वह बागी ही क्‍यों न हो, स्वाभाविक नहीं जान 
पड़ता । इसलिए नाठककार ने इस घटना को रंगने में ग्रपती कल्पना का आधार 
लिया है और मालदेव की ही दुष्टता श्रौर षड्यंत्र दिखाया है जिसके लिए उन्हें 
टाड' के वर्णान से सहायता मिली है । 
लेखक ने कमला का अपने पुत्र के साथ चित्तौड़ जाने का उद्देश्य यह बताया 
है कि हो सकता था कि अपने पोत्र का मुख देखकर मालदेव मुसलमानों का साथ 
छोड़ दे और हमीर का साथ दे, लेकिन इतिहास में उसका उल्लेख नहीं है। कमला 
तो अपने पिता मालदेव के विरुद्ध षड़यंत्र करने वहाँ गई थी। मालदेव की पुत्री ने 
कुल-देवता की मानता के बहाने चित्तौड़ में प्रवेश किया था। दलपति, दुर्गा श्रादि 
पात्रों की कल्पना राष्ट्रीय भावना के लिए की गईं है । जाल और सुधीरा भी कुछ 
लोगों को कल्पित पात्र जान पड़ेंगे लेकिव जाल का उल्लेख टाड ने किया है| सुधीरा 
हमीर की माँ का नाम कल्पित ही है--प्रेमीजी को ऐसा इसलिए करना पड़ा कि 
इतिहास हमीर की माँ के नाम के सम्बन्ध में मौन है, यद्यपि हमीर की माँ जब कुमारी 
थी उस समय अरिसिंह के उस पर मोहित होने की कथा इतिहाम्त में मिलती है । 
शपथ --ऐतिहासिकू और सांस्कृतिक नाटक है । इसकी ऐतिहासिक 
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प्रामारिषकता के लिए लेखक का स्पष्टीकरण इस प्रकार है--दशपुर (मध्यभारत-स्थित 
वर्तमान मंदसोर) में आज भी एक प्रस्तर-स्तभ पड़ा हुआ है, जिस पर लिखा हुश्रा 
हैं--उसने उन प्रदेशों को भी जीता, जिन पर गुप्त सम्राटों का आधिपत्य नहीं था 
और न ही जहाँ राजाओं के मुकुटों को ध्वस्त करनेवाली हुणों की आज्ञा ही प्रवेश 
कर पाई थी । लौहित्य से लेकर महेन्द्र पर्वत तक और गंगा से--स्पष्ट हिमालय से-- 
लेकर पदिचम पयोधि तक के प्रदेशों के सामंत उसके चरणों पर लोटते थे । मिहिरकुल 
ने भी जिसने भगवान्‌ शिव के अ्रतिरिक्त और किसी के सामने सिर नहीं नवाया, 
अपने मुकुट के पुष्पों द्वारा युगल चरणों की श्रच॑ना की । 

यह प्रशस्ति वत्स भट्ट नामक कवि ने शपथ के नांयक यशोधर्मन के सम्बन्ध 
में लिखी है। यशोधर्मन का मूल नाम विष्णुवर्धन था। उसके कहीं के वंशानुगत 
राजा होने का इतिहास में कोई प्रमाण नहीं है । वह साधारण व्यक्ति था, किन्तु 
उसने जनमत को उत्तेजित कर एक सफल सझास्त्र राजनीतिक क्रान्ति की। यही इस 
नाटक का प्रधान विषय है । 


हुणों के समय आ्रातंककारिणी, दुधर्ष शक्ति संसार के इतिहास में दूसरी' नहीं 
हुई । इन्होंने सारे यूरोप को रोंद डाला था और जब शअ्रपना मुख भारत की श्रोर 
फेरा तो इन्हें शक्तिशाली[गुप्त साम्राज्य से टक्कर लेनी पड़ी | महान्‌ पराक्रमी सम्राट 
स्कन्दगुप्त जीवनभर हुणों के टिड्डी दल को भारत में न घुसने देने का प्रयास 
करता रहा, इसी प्रयास में उसने वीर-गति पाई। स्कन्‍्दगुप्त के पश्चात्‌ कोई प्रबल 
व्यक्ति न हुआ जो हुण-शक्ति के तुफ़ान के सामने खडा होता | हरणों ने, जो भारत के 
उत्तर-पश्चिमी सीमांत प्रदेश से ही टकरा-टकराकर रह जाते थे, अ्रग्मसर होकर मालवा 
प्रदेश तक अपना प्रभाव स्थापित कर लिया। गुप्त साञ्राज्य श्रंतिम श्वास ले रहा 
था। भारत के श्रन्य राजा अपने-प्रपने प्रदेशों में मुह छिपाये बैठे थे, उन्हें यह नही 
सूकता था कि अपने शत्रु को संगठित होकर पराजित कर भारत से निकाला जाय--- 
तब जनता में से एक वीर प्राण खड़ा होकर विश्व-विजयी हरों की शक्ति को घुल में 
मिलाकर देश को स्वतत्र करता है । 


नाटक में भारतीय इतिहास के श्रौधार पर भारतीयों के उन गुणों और 
संस्कारों का उल्लेख है, जिनके कारण भारत तेजस्वी वीर और बलवान बना तो 
उन निबेलताओं और च्रुटियों का भी--जिनके कारण भारत को श्रभेक बार विदेशी 
शक्तियों से पराजित होना पड़ा । इस प्रकार पात्रों के चरित्र, गुणा और संस्कारों की 
संरक्षा करता हुआ यह नाटक भी ऐतिहासिक तथ्यों से पूर्ण है । 


भरत प्राचीर में लेखक ने मेवाड़ के इतिहास-प्रसिद्ध महाराशा संग्राम- 
सिद्द के यशस्वी जीवन के उस अन्तिम परिच्छेद को चित्रित किया है, जिसमें वे 
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राजपूत शक्तियों का संगठन कर बाबर से संघर्ष करते है । सीकरी के युद्ध में वे हार 
जाते हैं, फिर भी युद्ध के लिए तैयार रहते हैं। अन्त में युद्ध से ऊबे हुए उनके ही सामन्‍्त 
विष देकर उनका प्राणान्त कर देते हैं । 

नाटक में इतिहास को पूरा संरक्षण मिला है। सभी प्रमुख घटनाएँ इतिहास- 
सम्मत हैं। भारतवर्ष की पश्चिमी सीमा पर बावर का आक्रमण, दिल्‍ली के बादशाह 
इब्राहीम लोदी के विरुद्ध लाहौर के सूबेदार दौलतख्नाँ लोदी तथा इबन्नाहीम लोदी के 
चाचा अलाउद्दीन लोदी का बाबर का सहायक होना, बाबर के हाथों इब्राहीम लोदी 
का हारना, राजपूत राजाओं और पश्चिमी अफ़ग़ानों के सरदार हसनखाँ मेवाती 
तथा पूर्वी श्रफ़ग़ानों के सरदार बहारखाँ लोहानी, जिसने अपने-आ्रापको सुलतान 
मुहम्मदर्खा के नाम से प्रसिद्ध कर लिया था, का इब्राहीम लोदी का साथ न देना, 
एक मास तक बाबर द्वारा महाराणा साँगा को सन्वि-चर्चा में उलभाये रखना ग्रौर 
इस बीच अपनी शक्ति को सुहढ़ बनाना, खानवा के युद्ध से पूर्व एक छोटी-सी 
सैनिक मुठभेड़ में बाबर की मुसलमान सेना का हारता ग्रौर इससे बाबर की सेना 
में भारी चास और झ्ातंक फैलता, उनका राजपुत सेना से युद्ध करने के लिए मना 
करना, बाबर की नैतिकता का चित्रण, राणा साँगा-सम्बन्धी घटना, शीलादित्य॑ का 
युद्ध में विश्वासघात करना, विष द्वारा संग्रामर्तिह का प्राणान्त होना आदि सभी 
घटनाएँ इतिहास से मेल खाती है । 

ऐतिहासिक तथा और घटनाएँ ही नहीं; नाटक के पात्र भी पूर्णतया ऐति- 
हासिक हैं। महाराणा संग्रामसिह, बाबर, भोजराज, कर्मंवती, मीरा, उज्ज्वलसिह, 
मेदिनीराय, शीलादित्य आदि नामों से देश का मध्यकालीन इतिहास भलीभॉति परि- 
चित है। पात्रों के चरित्र, व्यक्तित्व और क्रिया-कलाप से ऐतिहासिक मर्यादा की 
रक्षा हुई है । 

कल्पना का भी समुचित आश्रय लिया गया है। ऐतिहासिक सचाई के अनु- 
सार महाराणा संग्रामसिह ने बाबर को दिल्‍ली के पठान बादशाह पर शभ्राक्रमण करने 
के लिए निमंत्रित किया, लेकिन प्रेमीजीं ने इस तथ्य को छिपाया है। इससे वे 
संग्रामसिंह के आदशं चरित्र को प्रस्तुत कर सके हैं। मुहम्मदर्खाँ लोदी का चरित्र 
राष्ट्र-प्रेम और हिन्दू-मुस्लिम एकता की दृष्टि से कल्पना पर आश्रित है । शीलादित्य 
के हाथों उज्ज्वलसिह भाला का प्राणान्त भी कल्पित है। राजपुत सरदारों के 
परस्परिक वैमनस्य और उसके दुष्परिणाम को प्रकट करने के लिए ही लेखक ने यह 
कल्पना की है। इस कल्पना के लिए उनके पास पर्याप्त आधार भी है, क्योंकि इति- 
हास कहता है कि उज्ज्वलसिह भाला बाबर और संग्रामसिह में हुए इस युद्ध में मारे 
गये थे और शीलादित्य ने इस समय विश्वासघात किया था । 


'प्रकाश-स्तस्भ बाप्पा रावत के प्रारंभिक जीवन पर भाधारित 
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ऐतिहासिक नाटक है बाप्पा रावल के जीवन के साथ अनेक देवी और चमत्कारिक 
घटनाएँ जुड़ी हैं, जिनको इस बुद्धिवादी युग में कोई मानने को तेयार नहीं होगा । 
लेखक ने उन घटनाओं को नाटक में नहीं आने दिया है। नाटक का झाधार टाड का 
राजस्थान है | प्रेमीजी ने लिखा है--बाप्पा के जीवन की नागदा के सोलंकी राजा 
की पुत्री से विवाह का खेल खेलने की घटना वर्षो पहले मैंने टाड राजस्थान में पढ़ी 
थी। मुझे घटना नाटकीय लगी और उसी घटता से मैंने वाटक का प्रारम्भ कर 
डाला । 

श्री जयचन्द्र विद्यालंकार और श्री भगवतशरण उपाध्याय के इतिहास-स्रन्थों 
से भी लेखक ने सहायता ली है। हमारा राजस्थान! नामक ग्रन्थ में लिखा है 
'चित्तौड़ पर हुए एक प्ररव श्राक्रमण में इसी मात मोरी ने राज्य की रक्षा करने में 
कमजोरी दिखाई, जिस पर उसके सरदार नागदा के गृहिल-पुत्र बाप्पा (कालभोज) 
ने ७२८ ई० के करीब चित्तौड़ का दुर्ग उससे छीन लिया था ।” इसी घटना के सहारे 
नाटक का कथानक श्रागे बढ़ा है । इसी ग्रन्थ से यह भी सिद्ध होता है कि बाप्पा रावल 
स्वयं राजा नहीं था, लेकिन अ्ररबों की बाढ़ को रोकने के लिए उसे दुर्बल राजा से 
राज्य छीनना पड़ा । नाटक में इसी घटना का आ्राधार लेकर बाप्पा सम्बन्धी घटनाएँ 
अंकित हैं । वाप्पा के विवाह की ऐतिहासिकता के सम्बन्ध में लेखक ने कहा है--बाप्पा 
का विवाह श्राक्मणकारी अरबो के एक सेनापति की कन्या से हुआ, यह घटना भी 
मैरे मस्तिष्क की कल्पना नहीं है । टाड ने इसका स्पष्ट उल्लेख किया है ।' 

नाठक की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के लिए लेखक का कथन है--नाटक के 
चरित्रों के कथोपकथन में अनेक ऐतिहासिक घटनाश्रों और तथ्यों का उल्लेख मैने 
किया है, जिन्हें श्री जयचन्द विद्यालंकार एवं श्री भगवतशरण उपाध्याय की इति- 
हास पर लिखी पुस्तकों से मैने प्राप्त किया है । इस प्रकार नाटक का वातावरण 
इतिहास की छाया में ही प्रस्तुत किया गया है । 

कीति-स्तम्भ' का आधार मेवाड़ के इतिहास में महाराणा रायमल के 

पुत्रों में मुकुट-मोह के कारण हुआ ग्रह-कलह है। मेवाड़ के इतिहास में महाराणा 
कुभा के काल में मेवाड़ राज्य की कौति और शक्ति उत्कर्ष की चरमसीमा पर 
पहुँच गई थी। कुभा ने अनेक बार मालवा के सुलतान और गुजरात के बादशाह 
को पराजित किया एवम्‌ दिल्‍ली की लोदी सल्तनत का भी गय॑ चूर्ण किया । कुभा 
केवल तलवार के ही धनी नहीं थे, अपितु उन्होंने भ्रपने राज्यकाल में साहित्य एवम्‌ 
ललितकलाशों की श्रति वृद्धि भी की । ऐसे गुणी, वीर पुरुष, सुशासक, कला'-प्रेमी 
का प्राणान्त मुकुट के मोह में विवेक और मनुष्यता को खो देनेवाले अपने ज्येष्ठ पुत्र 
ऊदाजी (उदयसिह) द्वारा हुआ । इस घटना के बाद मेवाड़ के राजघराने में कलह 
का तांडव प्रारम्भ हुआ, जिसने मेवाड़ राजवंश के उज्ज्वल यश को धब्बा तो लगाया 
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ही, साथ ही मेवाड़ राज्य को विस्तार कम कर दिया, उसके हाथ से राजपूतों का 
नेतृत्व भी छिनवा दिया। महाराणा रायमल के ज्येष्ठ पुत्र संग्रामसिह (राणा सांगा) 
की दूरदर्शिता, त्याग, वीरता एवम्‌ साहस ने इस अन्त:कलह की ज्वाला को झान्त 
कर दिया और मेवाड़ के गत गौरव को पुनः प्राप्त ही नहीं किया बल्कि उसे भारत 
का सबसे अधिक शक्तिशाली राज्य बना दिया । 


महाराणा कुभा के ज्येष्ठ प्रुत्र ऊदाजी ने पिता की हत्या कर भेवाड़ का 
राजमुकुट अपने मस्तक पर घारण किया था। तब हत्यारे के अनुज रायमल सामन्तों 
एवं प्रजा के सहयोग से अपने श्रग्नज को परास्त कर मेवाड़ के महाराणा बने । ऊदाजी 
दांत होनेवाले जीव न थे, वह दिल्‍ली के लोदी बादशाह की शरण में गये और 
अपनी पुत्री का विवाह उससे करने का वचन देकर, सहायता प्राप्त की। ऊदाजी की 
पुत्री ज्वाला एवम्‌ पुत्र सूरजमल को अपने पिता का यह कार्य पसन्द नहीं श्राया और 
उन्होंने पिता के विरुद्ध रायमल का साथ दिया। दिल्‍ली की सेना पराजित हुई और 
ऊदाजी के जीवन का भी अन्त हो गया । मेवाड़ के राजकुल का सम्मान रखने के 
लिए पिता से भी विद्रोह करनेवाले सूरजमल के हृदय में भी मेवाड़ के राजमुकुट का 
सोह जागा। और महाराणा रायमल के तीनों पुत्रों--संग्रामसिह, पृथ्वीराज और 
जयमल में भी युवराज-पद पाने के लिए प्रतिस्पर्धा आरम्भ हुई । इस अन्त:कलह ने 
भीषण रूप धारण किया । इसी अन्तःकलह का चित्रण नाटक में हुआ है । 


ताटक की सभी घटनाएँ और प्रमुख पात्र पूर्णतया ऐतिहासिक हैं। ठाड के 
राजस्थान से इस नाठक की घटनाएँ मेल खाती हैं। किन्तु प्रेमीजी ने अपनी कल्पना 
की कूची से इतिहास को और भी उभार कर रखने की चेष्टा की है। सूरजमल को 
टाड ने संग्रामसिहु का चाचा (काकाजी) लिखा है, एक स्थान पर ऊदाजी का 
पुत्र भी लिखा है। प्रेमीजी ने नाटकीय सुविधा के लिए उसे ऊदा का पुत्र मान 
लिया है । 


यमुना, तारा, राव सूरतान, लाल पठान, राजयोगी, सेठ कर्मंचन्द प्रेमीजी 
की अ्रपनी सृष्टि जान पड़ते हैं, लेकिन यमुना को छोड़कर शेष सभी पात्रों का उल्लेख 
इतिहास में कहीं-न-कहीं मिलता है; यह विविध इतिहासों को गंभीरता से पढ़ने पर 
पर ही ज्ञात हो सकता है । यमुता और ज्वाला से सम्बन्धित नदी-तठ पर हुई घटना 
कल्पित होते हुए भी ज्वाला के सम्बन्ध से संभावित अवश्य है। यमुना का सिरोही 
नरेश के दरबार में जाना तथा सिरोही नरेश के द्वारा अच्त में आत्म-हत्या करना भी 
कल्पित घटनाएँ है । लेकिन लेखक ने सभी घटनाओं और पात्रों का ऐतिहासिक 
घटनाओं और पात्रों से ऐसा सम्पर्क स्थापित किया है कि कल्पना-सी नहीं जान 
पड़ती । 


२६ | [ नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' : व्यक्तित्व और कृतित्व 


वीरता, साहस, निर्भयता, त्याग और देश-प्रेम की उदात्त भावनाओं के साथ 
राजपूतों की श्रदूरदर्शिता, पारस्परिक वेमनस्य, मुकुट के प्रति मोह की नेतिकताहीन' 
बुराइयों का चित्रण ऐतिहासिक आधार पर ही किया गया है। इन भावनाओं के 
अंकन ने नाटक की कथावस्तु को और भी अधिक प्रामारिकता प्रदान की है। 


राजपूतों का इतिहास शक्ति और दुर्बलता का दर्पण है। कीतिस्तंभ' में 
इस दर्पण को ज्यों-का-त्यों रख दिया गया है। तत्कालीन व्यक्तिगत, राजनैतिक 
और सामाजिक दुबंलताओं के यथार्थ चित्रण में यह नाटक ऐतिहासिकता की रक्षा 
करता है। 
संरक्षक भारत के अंग्रेजी काल के इतिहास का एक पृष्ठ है। इसमें उस 

समय की भाँकी अंकित की गई है, जब अंग्रेज भारत ,में भ्रपने राज्य का 
विस्तार कर रहे थे । नाटक की ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि के लिए प्रारम्भिक निवेदन में 
प्रेमीजी ने कहा हैः--- 

राजस्थान के हाड़ौती प्रदेश में हाड़ा राजपूतों के आधीन कोटा राज्य झआरान्तरिक 
संघर्षों में लीन था । जालिमसिह नाम का काला राजपूत महाराव उम्मीदर्सिह का 
मामा था और उम्मीदर्सिह के पिता इस संसार से विदा लेते समय उसे उम्मीदसिहँ 
का संरक्षक बना गये थे । महाराव उम्मीदर्सिह का भी ज़ालिमसिंह के जीवित रहते 
स्वर्गंवास हो गया था, किन्तु उनके स्वगंवास के समय युवराज किशोरसिह प्रौढ़ावस्था 
को प्राप्त हो चुके थे । जालिमसिहु और उनका ज्येष्ठ पुत्र माधो्सिह चाहते थे कि 
संरक्षक का पद वंशानुगत काला वंश में रहे और महाराव नाममात्र के राजा रहें, 
वास्तविक सत्ता जालिमसिंह और उनके पद्चात्‌ उनके पुत्र माधोसिह के हाथ में रहे । 

किशोरसिंह जब महाराव हुए तो उन्होंने पूर्ण सत्ता अपने हाथ में लेनी चाही । 
जालिमसिंह का दासी-पुत्र गोवर्धन जो माधोसिह से अधिक योग्य और महत्वाकांक्षी 
था, इस विषय में महाराव का समर्थक था। महाराव के छोटे भाई राजकुमार प्ृथ्वी- 
सिंह भी हाड़ा-राजगद्दी पर भालाओं के आतंक को समाप्त कर देने को लालायित थे। 
इस प्रकार कोटा राज्य में ग्रह-संघर्ष चालू था । 

उस समय अंग्रेजों ने भारतीय राज्यों में संरक्षक सेना रखने के लिए संधियाँ करने 
की नीति चालू कर रखी थी । ज़ालिमसिह ने श्रंग्रेज़ों को अपना मित्र बनाकर अपनी 
स्थिति को सुदृढ़ करना उचित सम'का और महाराव उम्मीदर्सिह को ऊँच-नीच समझा 
कर अंग्रेजों से सन्धि करने के लिए तेयार किया। जिस सन्धि-पत्र पर महाराव ने 
२६ दिसम्बर १९१७ के दिन हस्ताक्ष र किये उसमें अनेक दार्ते थीं। इस सन्धि-पत्र में 
जालिमसिंह श्रोर माधोसिह के लिए संरक्षक का पद प्राप्त होगा और उन्हें राज्य का 
शासन चलाने का अधिकार होगा, ऐसी कोई दार्त नहीं थी । बाद में अंग्रेजों ने चाहा 
कि इस सन्धि-पत्र में यह शर्तें भी रहे किन्तु इस शतंवाले सन्धि-पत्र पर हस्ताक्षर 


प्रेमीजी के ऐतिहासिक नाटक : इतिहास और कल्पना का समन्वय | [ २७ 


होने के पहले महाराव उम्मीदर्सिह का देहान्त हो गया । उनके उत्तराधिकारी महाराव 
किशो रसिह ने इसे स्वीकार करने से इंकार किया तथा सन्धि-पत्र की दसवीं धारा के 
अनुसार अपने राज्य में पूर्ण प्रभुसत्ता प्राप्त करने |की उन्होंने माँग की । अग्नेज्ों ने 
जालिमसिह और माधोंसिह का पक्ष लिया। किस प्रकार कोटा के हाड़ाओं ने इस 
सम्बन्ध में अंग्रेज़ों से वीरतापूर्वक संघर्ष किया, यह इस नाटक में चित्रित है। स्पष्ट 
है कि नाटक पूर्णतया ऐतिहासिक है । 

पात्रों और घटनाओं के सम्बन्ध में कल्पना का आझाश्चय प्रायः नहीं के ही बरा- 
बर लिया गया है । | 

“विदा का कथानक देश में राष्ट्रीय एकता स्थापित करने के प्रयत्नों में आंशिक 
सफलता प्राप्त करनेवाले शाहज़ादा श्रकबर से सम्बन्धित है। यह एक ऐतिहासिक 
सचाई है कि सम्राट अकबर महाव्‌ ने इस बात को अनुभव किया था कि देश की सब 
जातियों और धर्मो में सदृभावना स्थापित किए बिना देश में कोई शासन सुस्थिर 
नहीं रह सकता, न यहाँ सुख-शांति स्थापित हो सकती है । शासन में देश के सभी 
लोगों को साभीदार बनाना आवश्यक है---कोई जाति या धर्म यहाँ प्रभ्नु और शासक 
बनकर नहीं रह सकता । सम्राट्‌ अकबर की नीति को आशातीत सफलता प्राप्त हुई--- 
राजपूतों ने श्रादरणीय व्यवहार पाकर मुग़ल-शासन के विस्तार में सहयोग दिया। 
देश में शांति क्रायम होने से कलाओं और व्यापार-व्यवसाय की वृद्धि हुई। सम्राद 
ग्रकबर की इस नीति को औरंगजेब ने उलठ दिया । उसने राजसत्ता को इसलाम धर्म 
को फेलाने का साधन बनाया और हिन्दू धर्म पर खुले आधात किये--जिसकी पराकाष्ठा 
जज़िया' लगाना था । इस कर के विरुद्ध शिवाजी और मेबाड़ के महाराणा राजसिंह 
ने औरंगजेब को जोरदार पत्र लिखे--किन्तु उसने किसी की चेतावनी पर ध्यान 
नहीं दिया । 

झौरंगजेब की नीति ने सारे देश में बेचेनी की लहरें उठा दी थीं । पंजाब में 
सिख, दक्षिण में मराठे, राजस्थान में राजपृत, ब्रज में जाट और सतनामी, विन्ध्य प्रदेश 
में बुन्देले, इस प्रकार सारे ही भारत में औरंगजेब के विरुद्ध भावनाए भड़क' उठी थीं । 
औरंगजेब के सगे-सम्बन्धी भी इस बात को अनुभव करने लगे थे कि उसकी झाक्रामक 
नीति के कारण भले ही मुग़ल-साम्राज्य की सीमाग्रों का विस्तार हो रहा है, लेकिन 
वह भीतर से खोखला होता जा रहा है। किन्तु औरंगजेब के व्यक्तिव का ऐसा आतंक 
था कि कोई भी व्यक्ति उससे प्रभावशाली ढंग से यह बात कह न पाता था। ऐसे समय 
में श्रोरंगज़ेब की पुत्री जेबुन्निसा और पुत्र मुहम्मद अ्रकबर ने उसके विरुद्ध विद्रोह की 
श्रावाज्ञ उठाई । पहले उन्होंने राजपुतों को अपने साथ मिलाया--फिर मराठों का भी 
सहयोग लेने का यत्न किया और यदि राजपुतों का और मराठों के पारस्परिक सहयोग 
शोर विश्वास का कोई मार्ग बस जाता ज्ञो नि*ुचय ही शाहजादा अकबर सुफल हो जाता 
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श्र हिन्दू-मुसलमानों के बीच पड़ी हुई दरार संभवतः पट जाती | प्रस्तुत नाटक शाह- 
जादा भ्रकबर के इस प्रयास का ही चित्रण है। डाक्टर ईश्वरीप्रसाद, एस० श्रार० शर्मा, 
श्री सरकार और मनूची श्रादि के इतिहास-प्रन्थों से इस परिस्थिति पर प्रकाश * 
पड़ता है । 

संवत्‌ प्रवर्तन शकारि विक्रमादित्य के सम्बन्ध में लिखा गया ऐतिहासिक 


नाटक है। इस नाठक के लिखने में लेखक को प्रसिद्ध इतिहासन श्री जायसवाल, 
श्री जयचन्द्र विद्यालंकार, श्री हरिहरनिवास हिवेदी (मध्यभारत के इतिहास के 
लेखक) आ्रादि के इतिहास-ग्रन्थों से भारी सहायता मिली है। विक्रम-स्मृति-म्न्‍्थ 
और नासिक के लेखों से भी सहायता ली गई है। इस प्रकार नाटक को हर प्रकार 
से ऐतिहासिक बनाने का प्रयत्न किया गया है। ज॑न-साहित्य में श्रधिकांशत: इतिहास 
की सामग्री मिलती है । प्रेमीजी ने जेन-साहित्य को भी आधार माना है। 


दकारि विक्रमादित्य के सम्बन्ध में जैन-साहित्य में उपलब्ध श्राचार्य कालक 
की कथा उज्जयिनी के नरेश गर्दभिल्लदर्पण का उल्लेख करती है। गदंभिल्लदर्पण 
ने आचायं कालक की रूपवती युवती भगिनी को बलात्‌ उठा लिया था। इसी 
कारण क्रोधित होकर कालक शकों को गदेभिल्लदर्पण से बदला लेने के लिए भारत 
पर चढ़ा लाये थे । इस कथा के अनुसार गदंभिल्लदर्पण के पुत्र विक्रमादित्य ने शकों 
से मालव प्रदेश को मुक्त किया ताटक की आधारभूत सामग्री यही है। श्री जायसवाल 
और विद्यालंकार इस कथा में मतभेद रखते है, इस पर अपने तक देते हुए प्र मीजी 
ने नाटक के आत्म-निवेदन में जो विचार प्रकट किए हैं, वे इस नाठक की ऐति- 
हासिकता पर गंभीर प्रकाश डालते हैं । उन्होंने लिखा है :--'जायसवाल जी एवं 
जयचन्द्रजी यह तो मानते हैं कि उज्जयिनी का नरेश गर्दभिल्लदर्पणा था। यह भी 
मानते हैं कि आचार्य कालक शकों को भारत में लाए लेकिन यह नहीं मानते कि 
गर्देभिल्लदर्षएण के पुत्र विक्रमादित्य ने मालव प्रदेश को शकों से मुक्त किया । आचार्य 
कालक सम्बन्धी आधी कथा को मानना और आधी को न मानना भेरी' सम्मति में 
उचित नहीं है ।' 


आगे चलकर प्रेमीजी लिखते हैं--/इन इतिहासकारों-दारा गौतमी-पुत्र 
सातकर्शि को शकों से भारत को मुक्त करनेवाला मानने का एकमात्र कारण है-- 
नासिक तिरण्डु पर्वत में एक दीवार पर मिला हुआ गौतमी-पुत्र की माँ गौतमी' के लेन- 
देत के सम्बन्ध में एक लेख जिसमें उसने अपने पुत्र को शक, यवत्त, पल्हवों का' निदूषक 
लिखा है । इसमें लेखक ने कहीं गौतमी-पुत्र सातकरि को विक्रमादित्य नहीं लिखा । 
इस उल्लेख से हम इस नि्ेय पर नहीं पहुँच सकते कि, कालक कथा में गद॑भिल्ल- 
दपेण के पुत्र द्वारा शकों से मालव प्रदेश को मुक्त करने का जो उल्लेख है, वह 
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मिथ्या है। गदंभिल्लदपंण के पुत्र विक्रमादित्य ने केवल मालव प्रदेश से शक्तों का 
उच्छेदन किया । उस समय तक शक सौराष्ट्र, मालव और मथुरा तक अपने राज्य 
का विस्तार कर चुके थे। गद्दंभिल्ल-पुत्र विक्रमादित्य ने मालव-प्रदेश से शकों का 
उच्छेदन किया, किन्तु सौराष्ट्र में तो वे बने ही रहे और इन्ही शकों का संघर्ष बाद 
में गौतमी-पुत्र से हुआ, जिसमें गौतमी-पुत्र सातकाणि विजयी हुए । इस तरह आचाय॑ 
कालछ की कथा भी सही है और गौतमी का लेन-दान का लेख' भी ।' 

नहपाण और उषवदात के ऐतिहासिक होने में भी कोई सन्देह नहीं । उक्त दोनों 
विद्वानों की शंकाश्रों का उत्तर देते हुए प्रेमीजी ने लिखा है--मैंने शकक्षत्रप, भूमक, 
नह॒पाण और नहपाण के जामाता उषवदात को गर्देभिल्ल-पुत्र विक्रमादित्य का समकालीन 
माना है। श्री जयचन्द्र विद्यालंकार ने श्री जायसवालजी के मत का अ्रनुमोदन करते 
हुए नहपाण को उज्जयिती का शकक्षत्रप माना है, यह भी माना है कि गद भिल्ल 
दर्पण के बाद वह उज्जयिनी का राजा बना था, किन्तु साथ ही उन्होंने यह भी माना 
है कि नहपाण का अन्त गौतमी-पुत्र सातकरणि द्वारा हुआ था । इस ग्रन्तिम निष्कर्ष 
का कारण भी नासिक वाला लेख है, किन्तु जब हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
उज्जयिती के शकों का उच्छेदन गदंभिल्लदर्पंण के पुत्र विक्रमादित्य ने किया और 
जब यह भी निश्चित है कि गर्दभिल्लदर्पणा के बाद उज्जयिनी का क्षत्रप नहपाण 
था तो हमें यह मानते में संकोच नहीं करना चाहिए कि नहपाशा से ही ग्देभिल्लदर्पण 
के पुत्र विक्रमादित्य ने मालव-प्रदेश का उद्धार किया । 

उषवदात नहपाण का जामाता था, इसका उल्लेख नासिक के पास गुहा 
संख्या १० के बरांडे की दीवार पर छत के नीचे उसके एक लेख से सिद्ध है, जिसमें 
उसने स्वयं ही अपने-आपको राजा क्षहरात क्षत्रप नहपाण का जामाता लिखा है। 
उषवदात नहपाण का जामाता भी था और राज-काज में सहायक भी था। उषवदात 
के लेख में ही एक जगह उल्लेख है--भट्टारक की आज्ञा पाकर वर्षाऋतु में मालपों 
(मालवों) द्वारा घेरे हुए उत्तमभाद्व को छुड़ाने आया हूँ । इससे सिद्ध है कि मालवों 
के साथ जो संघर्ष शकों का हुआ' इसमें उषवदात ने भाग लिया। इसलिए उषबदात को 
ग्दभिल्लदर्पण के पुत्र विक्रमादित्य का समकालीन मानकर श्रपने इस नाटक का एक 
पात्र मैंने बना लिया है । 


भत हरि भी ऐतिहासिक पात्र है। भत॒ हरि की भी प्रचलित कथा में ऐसा उल्लेख 
है कि विक्रमादित्य से पहले वह ही उज्जयिनी पर राज्य करते थे और विक्रमादित्य 
उनके मंत्री थे। जब भत्त हरि ने राज्य छोड़ा तब विक्रमादित्य ने राज्य-भार सँभाला | 
श्रनुश्नुतियों में विक्रमादित्य के छोटे भाई भतृ हरि का जहाँ-तहाँ उल्लेख आता है। 
कहीं-कहीं यह भी उल्लेख श्राता है कि भर्तृ हरि गदंभिल्लदर्पएा की शुद्रादासी के पुत्र 
थे । इसी आधार पर प्रेमीजी ने भव्त हरि को दासी-पुत्र और विक्रमादित्य का भाई 


३० ] [ नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' : व्यक्तित्व और कृतित्व 


मात्रा है। भतृ हरि और विक्रमादित्य की कथा में विरोध न पैदा हो, इसलिए 
विक्रम ने उन्हें ही शकों के उच्छेद के पश्चात्‌ मालव-प्रदेश का प्रथम गशापति बन- 
वाया, ऐसी कल्पना नाटककार ने की है । 

मलयावती, सेनापति चंद्र'भोर बेताल भी शअनुश्नुतियों में आते हैं; इनकी भी 
ऐतिहापिक सत्ता है। विक्रम को बेताल का बचपन का साथी मान लेना चाहे कल्पना 
ही हो, किन्तु ऐतिहासिक तथ्य को और भी स्वाभाविक बनाती है । 


साँपों की सृष्टि! मुस्लिमकालीन ऐतिहासिक नाटक है। इस नाटक का 
सम्बन्ध श्रलाउद्दीन खिलजी से है । इससे पहले भी प्रेमीजी के नाटक आहुति' और 
शतरंज के खिलाड़ी” अलाउद्दीन खिलजी के समय से सम्बन्धित थे। साँपों की 
सृष्टि' नाटक भी अलाउद्दीन खिलजी के जीवन के अन्तिम दिनों को सामने रखकर 
लिखा गया है। श्रलाउद्दीन ने अपने चाचा का वध करके दिल्‍ली का सिंहासन पाया 

था-- उसके पहले जलालुद्दीन ने भी गुलाम वंश के अन्तिम सुलतान से राज्य छीनकर 
इसी प्रकार दिल्‍ली की बादशाहत पाई थी। मलिक काफ़्र ने भी इसी परम्परा का 
पालन कर दिल्‍ली के तछ्त पर कब्जा करना चाहा और वह इसमें काफ़ी सीमा तक 
सफल भी हुआ, किन्तु उसकी सफलता अ्रस्थायी रही । यह नाटक इन्हीं घटनाओों 
को लेकर लिखा गया है, और इसकी भ्रभिव्यक्ति बड़े ही कौशल से की गई है । 

इस नाटक में अलाउद्दीन के जीवन के अन्तिम दिलों में हुई घटनाओं का 
मुख्य रूप से चित्रण है। लेखक ने इस बात को विशेष रूप से उभारा है कि अला- 
उद्दीन का दाम्पत्य एवम्‌ पारिवारिक जीवन दुःख्वी था । एक विजेता के रूप में जितना 
वह सफल था, ग्रहस्थ के रूप में उतना ही अ्रसफल । इस अश्रसफलता ने उसके मस्तिष्क 
को विक्रत कर दिया था। नाटक में प्रसंग-वश अ्लाउद्दीन के जीवन की सभी प्रमुख घट- 
नाएं, भारत की उस समय की राजनीतिक स्थिति, भारतीय समाज की वे दुर्बंलताएं, 
जिनके कारण विदेशी यहाँ सफलता पा सके और विदेशियों के द्वारा किये गये नृशंस 
अत्याचारों की फाँकियाँ कहीं-न-कहीं भ्रा ही गई हैं । 

विभिन्‍न पात्रों के मुख से कही गई ऐतिहासिक घटनाओं का विवरण इस नाटक 
में इस प्रकार मिलता है । 

१. कमलावतौ--जब सुलतान अ्लाउद्दीत खिलजी की सेना ने गुजरात पर 
आक्रमण किया था तब वहाँ की राजधानी अन्हिलवाड़ में रक्त की बाढ़ झराई थी । 
रक्त के समुद्र में तुके भोर राजपृत योद्धाओों के शव मगरों की तरह तैर रहे थे । ु 

२. महसृद ग़ज़नवी द्वारा तोड़े गये सोमनाथ के मदिन्र का भारतीयों ने पुनरु- 
द्वार करवा दिया था; किन्तु अलाउद्दीन के घारमिक उन्माद ने उसे फिर तुड़वाया । 

- सुदूर दक्षिण के चिदम्बरम्‌ मन्दिर को मिट्टी में, मिला दिया । 
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३२. गुजरात-नरेश के भाग' खड़े होने पर कमलावती भ्रपने देश की रक्षा के 
लिए युद्ध करती रही । बन्दी बनाई गई और शाही हरम में लाई गई । 


४. हजार दीनारी मलिक काफ़्र सम्राट का सबसे विश्वासपात्र सेनापति था। 
दक्षिण में उसने देवगिरि के यादव, द्वारसमुद्र के होश्याल, वारंगल के काकतीय श्ौर 
मदुरा के पांडयों पर विजय पाई, किन्तु दिल्‍ली के झनेक तुके सरदार उससे घृणा 
करते थे । 


५, सुलतान अलाउद्दीन ने देवगिरि का राज्य रामचन्द्रदेव को वापस दे दिया 
और उसका उपयोग रुद्रप्रतापदेव के विरुद्ध किया । फिर रुद्रप्रतापदेव को 
जीत कर उसका राज्य वापस कर दिया और उसका वीर बल्‍लाल के विरुद्ध प्रयोग 
किया--फिर बल्‍लाल को जीतकर उसे पांड्यों के विरुद्ध सहायता देने को मजबूर 
किया । 


६. मलिक काफ़्र कठपुतली सुलवान को गोद में लेकर सिंहासन पर झ्रासीन 
होकर सरदारों का मनमाना अपमान करने लगा । उसते अनेक सरदारों की सम्पत्ति 
को छीन कर उन्हें राह का भिखारी बना दिया । अनेक को मरवा डाला। अनेक की 
आँखें निकलवा दीं। स्वर्गीय सुलतान के जितने भी पुत्र थे उन्हें बन्दी बनाकर या 
तो उन्हें मरवा दिया या उनकी आँखें निकलवा लीं। 


७. सुलतान के एक पुत्र मुबारकशाह को उसने बन्दी बना रखा था। उसकी 
आँखें निकालने के लिए जब उसने अपने चार आदमियों को भेजा तो मुबारकशाह ने 
उन्हें काफ़र के प्रति विद्रोही बना दिया । इन लोगों ने 'मुबारकशाह के स्थान पर 
मलिक काफ़ूर को मौत के घाट उतार दिया । 


८. काफ़ूर--तीन बार (मलिक काफ़्र ने) दक्षिण भारत को राज-शक्तियों 
और धर्माभिमान को पद-मदित किया । वहाँ के प्रत्येक राजमहल, मन्दिर और धन- 
कुबेरों की हवेलियों से अपार धन-सम्पत्ति, जिसमें कोहनूर हीरा भी था, लूटकर 
सुलतान के राजकोष को समृद्ध बनाया । हजारों भारतीय नारियो को तु सेनिकों की 
सेवा करने के लिए वितरित कर दिया । हजारों बच्चों के सिर धड़ से अलग' कर 
दिये । 


९. अलाउद्दीन--तलवार चलाने में अलाउह्दीन को कभी ऐतराज़ नहीं 
रहा | इसने औरतो-बच्चों पर भी दया नहीं की । मेवाड़ में एक दिन में इसकी 
भ्राज्ञा से तीस हज़ार इस्सानों का, जिनमें बूढ़े, बच्चे, स्त्रियों सभी, थे, बध किया 
गया था । केवल भारतवासी ही नहीं, दुनिया में विध्वंस का खेल खेंलनेवाले चगेज़स्रां 
के वंशज भी इसकी तलवार के श्रागे पानी माँगते रहे । सीरीमहल की बुजे में पत्थरों 
की जगह आ्राठ हजार मुग़लो की खतोपड़िया# इसने चुनवाई । 
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१०. सुलतान की एक बेटी जालौर के राजकुमार विक्रम को चाहने लगी थी 
और लाख समभाने पर भी वह बाज़ नझआई। विक्रम ने विवाह करना स्वीकार नहीं 
किया । अपने भ्रपमान का बदला लेने के लिए अलाउद्दीन ने जालौर पर चढ़ाई की 
झौर विक्रम तथा उसके बाप को मार डाला । 

इतिहास की इन घटनाओ्रों को लेखक ने बड़े ही. कौशल से नाटक में रखा है । 
सूच्य वस्तु के उपयोग से अलाउद्दीन के समय की प्रायः सभी मुख्य घटनाएं रख दी 
गई हैं । इतने विस्तार से इतिहास का संरक्षण संभवतः दूसरे किसी नाटक में नहीं 
हुआ । सभी पात्र ऐतिहासिक हैं । माला और सलीमा की कल्पना केवल अलाउद्गीन 
आर कमला के वार्तालाप को व्यक्त करने के लिए की गई है, किन्तु दासियों का 
ऐतिहासिक अस्तित्व तो स्वीकार करना ही पड़ेगा । साथ ही इन पात्रों से किसी 
ऐतिहासिक तथ्य का सीधा सम्बन्ध भी नहीं रखा गया है । 


तोन । 
देशकाल की छाया में वतमान का चित्रण 


ऐतिहासिक नाटकों की रचना कोई सरल काम नहीं हैं। ऐतिहासिक नाटक- 
कार का क्तित्त्व केवल' इस बात में ही नहीं है कि वह घटनाओं के ब्यौरे सही रूप में 
रखता चले, घटना-चक्क को इतिहास-सम्मत बनाता चले और पात्रों के वाम-धाम-काम 
इतिहास-प्रन्थों के अनुकूल अंकित करता चले; सफलता इस बात में है कि वह जिस 
काल या काल-खण्ड का, जिस प्रदेश या भू-भाग का चित्रश करता है, वह आँखों के 
आगे प्रत्यक्ष हो जाय । देशकाल या वातावरण नाठक का आवश्यक तत्त्व है। नाटक 
तो वास्तविक जीवन का चित्रण प्रस्तुत करता है। देशकाल की ओर ध्यान बनाये 
रखने से ही नाटक में स्वाभाविकता लाई जा सकती है। देशकाल तथा वातावरण के 
विपरीत चित्रण से नाठक में अ्रस्वाभाविकता ञ्रा जाती है । 


देशकाल के चित्रण द्वारा नाटककार हमारे सामने भ्रतीत की राजनैतिक, धा्िक, 
सामाजिक अवस्थाएँ, रीति-रिवाज, खान-पान, वेश-भूषा आदि का चित्रण करता है। 
कथानक से सम्बन्धित समय और स्थान की समभ्यता-संस्क्ृति का सही-सही लेखा-जोखा 
प्रस्तुत करता है और जो लेखक देशकाल की' मर्यादाशं की रक्षा नहीं कर पाता, 
उसके हृश्य-विधान, पात्र और चरित्र हास्यास्पद हो जाते है। देशकाल नामक तत्त्व 
की सहायता से लेखक ऐतिहासिक साभग्री का सही अंकन करता है । 


लेकिन एक ओर जहाँ वह देशकाल का चित्रण करता है, वहाँ दूसरी शोर 
ऐतिहासिक सामग्री का प्रयोग कर अपनी कला से ऐसी परिस्थिति का निर्माण करता 
है, जिसमें कुछ नवीनता भी हो | वह पुरातन में नूतन की संस्थापना करता है और 
इस प्रकार ऐतिहासिक वातावरण की पृष्ठभूमि में वर्तेमान को रखकर भविष्य के 
लिए दिज्या-निर्देश भी करता है। कलाकार चाहे भ्रतीत से सामग्री ले, चाहे कल्पना 
का सहारा ले, वह हर दशा में यूग का प्रतिनिधि तो कहलाता ही है। जो कलाकार 
श्रपने समय की परिस्थितियों से श्राँख मूँदकर केवल अतीत की घटनाओं पर आँसू 
बहाकर ही अ्रपती कला की इतिकत्तंव्यता मानता है, वह लाश को अपने रोदन से 
जिलाने का मूखंतापूर्ण प्रयत्न करता है । 

'पुरातन और नवीन का स्वस्थ संगम जिस रचना में नहीं होगा, भूत तथा 
वर्तमान का सामंजस्य जिसमें न होगा, वह हमारे भविष्य का भी निर्माण नहीं कर 
सकती, यह नि्विवाद है । प्रेमीजी के भनाठकों की प्रेरणा है, वर्तमान | वतंमान का 
निर्माण ही उनका उद्दंश्य है, दर्तमान साध्य है, भूत साधन 7 (हिन्दी नाथ्ककार 
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पृष्ठ १४७) श्रपने नाठकों की भूमिकाओं में प्रेमीजी ने स्पष्ट घोषणा की है कि 
“उन्होंने ग्रतीत की सामग्री वर्तमान का चित्रण करने के लिए ही चुनी है ।” 

प्रेमीजी के नाठकों में जहाँ श्रतीत का सफल चित्रण हुआ है, वहाँ वर्तमान 
की मामिक अभिव्यक्ति भी हुई है। एक सजग और सच्चे कलाकार की भाँति वे 
अपने कर्तव्य को स्थिरता दे चुके है, उनमें उद्देश्य के प्रति भटकन नहीं है । शतरज 
के खिलाड़ी की भूमिका में उन्होंने लिखा है :--इतिहास--हमारा भूत--हमारा' 
बीता हुआ कल हमारे श्राज की बुनियाद है । इतिहास का महत्त्व भारत ने ठीक-ठीक 
नहीं समझा और इसीलिए हमारे अतीत के अनेक कौतति-स्तंभ पृथ्वी के उदर में समा 
गए; जो हैं वे धर्म-ग्रन्थ बनकर श्रद्धा के चमत्कार-हारा कल्पना के रंग में रंगकर 
अपनी ऐतिहासिकता को वहुत-कुछ खो चुके हैं। छज्जों के कगूरे सजानेवाला कला- 
कार नींव के रोड़ों को व्यर्थ नहीं कह सकता । बिता हृढ़ आधार के हमारा समाज, 
हमारी संस्कृति, हमारी राष्ट्रीयता और हमारी मानवता खड़ी कंसे रह सकती है ! 
मैं तो श्रपने राष्ट्र के पैरों को इतिहास का बल देना चाहता हूँ ।' 

कितु इसका यह भझर्थ नहीं है कि एक उपदेशक या मंच के व्याख्याता नेता 
की भाँति प्रेमीजी उपदेश करते चले गये हैं। उनके नाठक प्रचार का उद्देश्य लेकर 
नहीं चले हैं, कला की प्रभावोत्पादकता उनमें है| विषपान” की भूमिका में वे कहते 
हैं :---प्रचार और कला की सीमा को मैं पहचानता हूँ। यदि साहित्यिक श्रेष्ठ 
विचार नहीं देता--केवल मनोरंजन की भूख मिठाता है तो उसकी सेवाओं का 
अधिक मूल्य नहीं है । साहित्यिक की लेखनी की रेखाओं से युग का निर्माण होता 
है। साहित्य-द्वारा' समाज के संस्कार बनते हैं। ललित साहित्य का संस्कृति के निर्मारण 
में बड़ा हाथ है। समाज की. विषमताएँ ही तो उनके लिए साहित्य का मसाला देती 
हैं। ललित साहित्य के द्वारा समाज की जटिल समस्याओं पर प्रकाश पड़ना चाहिए ।! 

प्रेमीजी का नाटककार आधुनिक सामाजिक दृष्टिकोण से भी परिचालित है। 
“आधुनिक सामाजिक दृष्टिकोए से परिचालित होने के कारण प्र॑मीजी ने अपने 
नाठकों में सामाजिक समानता की आवश्यकता का भी चित्रण किया है | इस दृष्टि 
से 'विषपान' में महाराज जगतृ्तिह द्वारा वेश्या-विवाह का समर्थंथ कराकर एवम 
राजकुमारी कृष्णा का धीवर से वार्तालाप कराकर उन्होंने इसी प्रवृत्ति का परिचय 
दिया है। उनके नाटकों में राष्ट्ररचिन्तन के पश्चात्‌ समाज-कल्याण से सम्बंधित 
तत्त्वों के चिन्तन को ही मुख्य स्थान प्राप्त हुआ है । इनके अतिरिक्त उन्होंने कहीं- 
कहीं श्रध्यात्म-चिन्तन को भी विकसित होते हुए दिखाया है। चिन्तन के श्रतिरिक्त 
श्रनुभूति-ग्रहएण की प्रवृत्ति भी उनके नाठकों को उत्कृष्ट निधि है । इस अनुभूति का 
सम्बन्ध स्पष्टत: समाज-दर्शन से रहा है । ' 


१. सेठ गोविचद्दास अभिनन्दन ग्रन्थ; पृष्ठ ७५८ 
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कुशल कलाकार अपने काम की सामग्री चुनने में सदा.ही विवेक से काम 
लिया करते हैं। प्रेमीजी ने भी वर्तमान का चित्रण करने के लिए अनुकूल सामग्री 
का चुनाव इतिहास के ऐसे पृष्ठों से किया है, जिनको वर्तमान का प्रतिरूप कहा जा 
सकता है। प्रेमीजी के नाठकों का दर्शन गाँधीवादी दर्शन है। उन्होंने वर्तमान 
समस्याओं का सुलझाव गाँधी-मार्ग से होकर ही निकाला है । गांधीवादी दर्शन ने देश 
की. जनता को साम्प्रदायिक द्वेष का अ्रन्त कर राष्ट्रीय. एकता की ओर श्रग्नसर 
किया है । सांस्कृतिक और मानवीय एकता का नारा ही उन्होंने बुलन्द किया है । 
जातीय गुणों के त्याग की प्रेरणा गांधीजी सदा देते रहे; एकान्त स्वार्थ के विरुद्ध 
सदा ही उन्होंने श्रपना। मत दिया और राष्ट्रीयवा की भावनाओ्रों को प्रोत्साहन दिया । 
वरतंमान भारत को इसीकी तो आवश्यकता रही है । 

स्वप्न-भंग' और “िदा' की भूमिकाशओ्रों में प्रेमीजी ने गाँधीवादी दर्शन के 
प्रति अपनी आस्था इन छाब्दों में प्रकट की है :---दारा का जो स्वप्न था--वही 
कुछ परिष्कृत रूप में महात्मा गाँधी का भी था श्र भेरे छोठे-से प्राणों का भी वही 
स्वप्न है । धमं, जाति, सम्प्रदाय, देश और सामाजिक एवं राजनीतिक विचार-धाराएँ 
और इसी प्रकार की अनेक बातों को मानव का छात्रु बनाए हुए हैं। सबकी जड़ में 
व्यक्ति का स्वार्थ है । जब व्यक्तियों के संस्कार सुधरेंगे, वह स्वार्थ से छुटकारा पाकर 
दूसरों के हित के लिए त्याग करने में आनन्द पायेंगे तब संसार स्वर्ग बन जायेगा। 
मैं चाहता हँ--हिन्दुस्तान ही नहीं सम्पुरां संसार स्वर्ग बन जाय ।* (स्वप्न-भंग) 

अब हम स्वतंत्र हैं और हमें इस बहुत बलिदानों के पश्चात प्राप्त की हुई 
स्वतंत्रता की रक्षा करनी है, अपनी दुर्बलताओं को दूर करना है और देश को सुखी 
श्रौर समृद्ध बनाता है। यह तभी संभव है जब हम एकता के सूत्र में बँधकर देश के 
उत्थान में जुट पड़ें । महात्मा गाँधी ने देश की एकता की रक्षा करने के लिए प्रारग 
दे डाले। भारत सब वर्गों, जातियों और धर्मो' का है। सबमें भाईचारा होना 
चाहिए । सबको समान सुविधाएँ और अधिकार प्राप्त होने चाहिएँ, और सब राष्ट्री- 
यता की भावना से एक सूत्र में बँघे रहने चाहिएँ, यही गाँधीजी की कामना थी। 
मैंने श्रपने कुछ नाठकों के द्वारा उनकी इस कामना को सफल बनाने की दिशा में 
थोड़ा-सा योगदान दिया है। (विदा) 

प्रेमीजी ने वर्तमान भारत की उन समस्याओं को विशेष रूप से 
छुआ है, जो प्राचीन काल से भारत को घुनकी तरह खाये चली आ रही है। 
साम्प्रदायिक द्वोष एक ऐसा' जहर है जो चिरकाल' से जातीयता की नाड़ियों में 
प्रवाहित हो उसे क्षीणप्राय करता रहा है। साम्प्रदायिकता ने कभी धार्मिक क्षेत्र 
में, कभी राजनैतिक क्षेत्र में और कभी सामाजिक क्षेत्र में श्रपता अरकांड-तांडव 


दिखाया है ! विदेशियों के सम्पके से लेकई आ्राज तक इसका प्रभाव बढ़ता ही चला 
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गया है। इस विष की धारा को समाप्त करने के लिए ही प्रेमीजी ने इतिहास के 
पन्‍नों को पलटा | सबसे पहले उन्होंने 'रक्षाबन्धन' नाटक द्वारा इसके विरुद्ध जोरदार 
ग्रावाज़ उठाई। इस नाठक में साम्प्रदायिक एकता का स्वप्न साकार बन गया है । 
इस नाटक की भूमिका में लेखक ने कहा है--पंजाब में ज्ञान की बाँसुरी और कर्म 
का श॑ , फनेवाली बहन कुमारी लज्जावती ने एक बार मृभसे कहा था कि हमारे 
भारतीय साहित्य में--हिन्दी और उद तथा अन्य प्रान्तीय भाषाश्रों के साहित्य में-- 
हिन्दुओं और मुसलमानों को अलग करनेवाला साहित्य तो बढ़ रहा है, उन्हें मिलाने 
का प्रयत्न बहुत थोड़े साहित्यकार कर रहे है। तुम्हें इस दिशा में प्रयत्त करना 
चाहिए । इसी लक्ष्य को सामने रखकर उन्होंने मुझे ऐतिहासिक नाटक लिखने का 
आदेश दिया ।"* '*** मैने बहन लज्जावतीजी की श्राज्ञा मानकर “रक्षाबन्धन नाटक 
लिखा ।' 

'रक्षाबन्धन' नाठक में कर्मंवती का हुमायूँ को राखी भेजना श्ौर उसे भाई 
बनाना तथा हुमायू' का चित्तौड की रक्षा के लिए श्राना दोनों ही घटनाएँ साम्प्रदायिक 
एकता की द्योतक हैं। ऐतिहासिक घटना की छाया' में लेखकः ने अपने समय की 
साम्प्रदायिक अग्नि को शांत करने का मार्ग सुकाया है। मेवाड़ के महाराणा विक्रमादित्य 
का इृष्टिकोण जातीय एकता की ओर था, बहाद्रशाह के भाई चाँदर्खाँ से उसने कहा 
--मज़हव मनुष्य के हृदय के प्रकाश का ताम है। जो मजहब का नाम लेकर तलवार 
चलाते हैं, वे दुनिया को धोखा देते हैं, धर्म का अपमान करते हैं ।****** जाति और 
धर्म के नाम पर मनुष्यता के टुकड़े न कीजिए । हुमायू का तो सारा जीवन ही 
साम्प्रदायिक एकता का नमूना है। हुमायू' के अन्तिम वाक्य गाँधीवादी दर्शन से 
प्रभावित रखे गये हैं :---हिन्दुस्तानी ही नहीं, इन्सान हैं। हमें उस दुनिया की हर 
क्रिस्म की तंगदिली के खिलाफ़ जिहाद करना चाहिए। हमारा काम भाई के गले 
पर छूरी चलाना नहीं, भाई को गले लगाना है, भाई को ही नहीं, दुश्मन को भी गले 
लगाता है। दुनिया के हर एक इन्सान को अपने दिल की मुहब्बत के दरिया में ड्रबा 
लेना है।' 

हुमायू के ये वाक्य उसे किसी आधुनिक नेता का रूप नहीं देते, इतिहास में वह 
अपनी उदारता और विद्याल दृष्टिकोण के लिए प्रसिद्ध है । दारा के विचार और भी 
अधिक विशाल हैं:--'*'स्वार्थ के लिए हिन्दुओं और मुसलमानों के दिल में वह 
जहर न भरो जो फिर किसी के लिए भी दूर न हो सके । * हिन्दुस्तान को हिन्दू और 
मुसलमान दोतों की माँ रहने दो । उसे साम्प्रदायिकता को झ्ाग में वे कुलसाओो ।' 

इतिहास कहता है कि आरम्भ में तो मुसलमान विदेशी के रूप में रहे, लेकिन जेसे- 
जसे वे इस देश में बसते गये, उन्हें इस बात का श्रनचुभव होता गया कि भारत 
को अपना ही देश माने बिना कल्याण नही है । जाति-धर्म से बड़ी चीज़ है देश के 
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प्रति राष्ट्रभाववगा । दारा ने इस बात को अनुभव किया । वर्तमान युग में एक बार 
फिर इस प्रकार के विचारों को आवश्यकता पड़ी । लेखक ने दारा के शब्दों में 'स्वप्न- 
भंग' में कहलवाया ---मै तो मनुष्यमात्र को एक समभता हूँ । हम जिन्हें मुसलमान 
कहते हैं, आदिम श्रार्यों के वंशज हैं। जब इस्लाम का प्रादूर्भाव नही हुआ था, तभी 
हिन्दुस्तान के सूर्यवंशी और चन्द्रबंशी राजाओं ने श्रफ़गानिस्तान, ईरान, अरब और 
तुकिस्तान में राज्य-सत्ता स्थापित को थी, अपने धर्म का प्रसार किया था | मुसलमान 
तो उन्हीं क्षत्रियों की सन्‍्तान हैं। आज धर्म के परिवर्तेव से वह रक्त का सम्बन्ध तो 
नहीं भूला जा सकता । भारतवर्ष सदा से अपना था और सदा अपना रहेगा । हम 
पहले भारतवर्ष के हैं, पीछे अरब और तुकिस्तान के । हम इसे पराया कसे समझें ?' 

साम्प्रदायिक वैमनस्य की ज्वाला सदा से देश की अ्रखण्डता को जलाती आई 
है । देश टुकड़ों में बँटता जा रहा है। उसकी शवित क्षीण होती रही है। देश के 
सामने यह समस्या पहले भी थी और आज भी है। इतिहास बताता है कि दिल्‍ली 
के अन्तिम हिन्दू सम्राट पृथ्वीराज चाहान के समय हमारा देश अनेक छोटे राज्यों में 
बँट चुका था और प्रत्येक राजा अपने वंश-गोरव के अ्भिमान में दूसरे से लोहा लेने 
को प्रस्तुत था, ऐसे समय में ही विदेशी शक्ति भारत पर विजय पा सकी । इसी 
प्रक।र जब पठान राज्य अनेक टुकड़ों में विभाजित हो गया तब बाबर को आक्रमण 
करने का साहस हुम्रा । मुगल साम्राज्य जब छिन्त-भिन्‍न होने लगा तब अहमदशाह 
अ्व्दाली और नाविरशाह को इस देश पर चढ़-दौड़ते का साहस हो सका। पठानों 
और मुग्रलों के समानधर्मी होने पर भी युद्ध के मेंदान में आमने-सामने खड़े होने में: 
कोई हिचक पैदा नहीं हुई । जमी एक साम्राज्य समाप्त हुआ--भारत की अखण्डता 
नष्ट हुई--तभी किसी बाहरी शक्ति ने इसकी स्वाधीनता पर श्राक्रमण किया है। 
राष्ट्रीय एकता का अ्रभाव इस देश की सबसे बड़ी दुर्बलता है। श्रभी कुछ ही वर्ष हुए 
है कि देश दो टुकड़ों में बँठा है। आज भी महागुजरात, महापंजाब आदि के नारे 
लगाये जा रहे हैं। सदियों से भारत ने जो भूल की है, वह आ्राज भी जारी है। भारत 
की एकता और अखण्डता की आवश्यकता आज भी पहले की भाँति बनी हुई है । 


“विषपान' में जोधपुर और जयपुर के पारस्परिक मनमुटाव को दूर करने के लिए 
कृष्णा ने अपना बलिदान दिया । राजस्थान की एकता के लिए क्ृष्णा ने विषपान 
किया; उसके बहाने से लेखक हमारे सामने देश की एकता के प्रश्न को सुलभाना 
चाहता है। भ्राज की बड़ी आवश्यकता है सांस्कृतिक और राष्ट्रीय एकता, विषपान' 
अपने इतिहास के सहारे इसी! का हल निकालता है। 'विदा' साटक की समस्या भी 
यही है । जेबुन्निसा और अकबर राष्ट्रीय एकता पर बल देते हैं। एकता श्रौर 
मनुष्यता की रक्षा के लिए दोनों अपने बाप औरंगजेब से विद्रोह करते हैं। श्रकबर 
के हृदय की वेदना गाँधीजी के हृदय "की चेदना ही है । दुर्गादास से भ्रकबर कहता 
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है :--- दुर्भाग्य है, इस देश का जहाँ ऐसे लोग बहुत थोड़े हैं जो व्यक्तिगत सत्ता ओऔर 
स्वार्थों से ऊपर उठकर अपने देश की सुख-समृद्धि के विषय में सोचते हों। ऐसा 
हिन्दुस्तान उनकी कल्पना के बाहर है जो न हिन्दुओं का हो, न मुसलमानों का, न 
राजपू्तों का, न मराठों का, न किसी अन्य जाति का, बल्कि सम्मिलित रूप में 
सबका हो, जिस भारत में सबको समान अ्रधिकार प्राप्त हों--शासन में समान 
ग्रावाज़ हो । 


वैमनस्थ और स्वार्थ की भावना के कारण ही देश परतन्त्र रहा ओर सदियों 
तक उसके निवासियों के सामने स्वतन्त्रता का प्रइन खड़ा रहा। प्रेमीजी ने अपने 
भिन्‍न-भिन्‍न नाटकों के द्वारा इस प्रश्न पर प्रकाश डाला। वतंमान यूग में स्वतन्त्रता 
का प्रदन और भी तीब्रतर हुआ । ऐसी स्थिति में लेखक ने अपने पात्रों-द्वारा आज़ादी 
की कामना को बढ़ावा दिया । अपनी अमर क्ृतियों से अत्याचारी शासन को समाप्त 
कर स्वराज्य की स्थापना की कामना का शंखनाद किया । प्रतिशोध, शिवा-साधना, 
ग्राहुति आदि भारतीय स्वतन्त्रता की कामना के श्रग्नदृत हैं। वास्तव में प्रेमीजी के 
नाठकों में देशप्रेम सर्वोपरि तत्त्व है। सभी नाटकों में देश-प्रम सब भावों से भ्रधिक 
सजग और गतिशील है। प्रमीजी के पात्रों की पुकार है--शभ्राततायियों और 
श्राक्रमणकारियों से श्रपनी जन्मभूमि की प्राण देकर भी रक्षा करो। 'रक्षाबन्धन' की 
दयामा, जो मेवाड़ के राजवंशों से घृणा करती थी, भारती के द्वारा प्रबोधन पाकर 
कहती है--तुम सच कहती हो, देश सर्वोपरि है, सर्वश्रेष्ठ है । हमारे दुःखों की क्षुद्र 
सरिताएँ उसके कष्ट और संकट के महासमुद्र में इब जानी चाहिएँ । कमंवती 
जवाहरबाई, लाखनसिह, श्रजु नसिह भरादि सभी देश की स्वतंत्रता के लिए बलिदान 
को तत्पर है। कर्मंवती कहती है--जबतक हम श्रपने व्यक्तित्व को, सुख-दुःख और 
समानापमान को, देश के मानापमान में निमग्त न कर देंगे, तबतक उसके गौरव 
की रक्षा असंभव है, तंबतक हम मनुष्य कहलाने योग्य नहीं हो सकते /' 
'शिव-साधना' के शिवाजी, बाजीभ्रभ्नु, तानाजी मालसुरे श्रादि देश को ही सर्वोपरि 
मानते हैं ।॥ शिवाजी कहते हैं--'जबतक पुण्यभूमि शत्रुश्रों के अ्रस्तित्व से शल्य न 
हो जाय, तबतक स्वराज्य की सीमा का विस्तार व्यर्थ है ।' 

'उद्घार का हम्मीर भी देश के लिए सर्वस्व बलिदान करने की कामना लिये 
हुए कहता हैे---आ्रापको वंशाभिमान के अतिरेक ने पथभ्रष्ट कर दिया था, 
किन्तु हमें जानना चाहिए कि देश तो जाति, वंश और सभी सांसारिक वस्तुग्रों से 
ऊँचा है। उसकी मानरक्षा के लिये हमें समस्त का बलिदान करना चाहिए ।* 
देश का यथार्थ श्र्थ समझाने की स्थान-स्थात पर लेखक ने चेष्टा की है। शुद्ध 
व्यक्तितत पौरुष और वीरता का प्रदर्शन देश-सेवा नहीं है, बल्कि उसे सर्वोपरि 
समझकर अपनी व्यक्तिगत महत्वाकांक्षा “का लय ही देश की सच्ची भक्ति है। 
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स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ हमारे सामने अनेक समस्याएँ उभरी हैं ; प्रेमीजी 
ने अपने ऐतिहासिक नाठकों द्वारा उनका भी समाधान खोज निकाला है। देश की 
स्वतंत्रता में श्रनेक वीरों, महापुरुषों भर राजनतिक नेताग्रों का हाथ है, उनके प्रति 
श्रद्धा होना स्वाभाविक है ; किन्तु यह श्रद्धा व्यक्ति-पुजा में परिवर्तित हो गई है । 
साध्य को छोड़कर साधन की ओर ध्यान चला गया है । 'भग्न प्राचीर' नाटक में 
लेखक ने इस ओर ध्यान दिया है। महाराजा संग्रामसिह कहते हैं--मैं जानता हूँ कि 
व्यक्ति-पुजा मानव का स्वभाव है और किसी सीमा तक उसका उपयोग भी है, उससे 
लाभ भी होता है, किन्तु भारत में यह सदृगुण अवगुरा की सीमा तक पहुँच गया है । 
किसी एक व्यक्ति के व्यक्तित्व की चकाचौंध से प्रत्येक देशवासी को अन्धा कर देने 
की आवश्यकता नहीं है। हमें व्यक्तियों की भक्ति करने के स्थान पर देश और 
मानवता का समादर करना होगा ।' 

व्यक्ति-पूजा की यह प्रवृत्ति हममें पहले भी थी और श्राज भी है। आज यह 
अधिक बढ़ गई है। संग्रामसिंह का सन्देश ध्यान देने योग्य है, खासतौर पर ऐसी 
स्थिति में जवकि हमारे देश के लोगों का देश-प्रेम नेताओं के गुशगाव तक ही 
सीमित रह गया है | देश को हम भूल चले हैं और अपने स्वार्थो' की पूर्ति के लिए 
राजनैतिक नेताओं की भक्ति ही हमारा इष्ट बन' रही है। 

स्वतंत्रता-प्राप्ति के बाद देश में प्रान्तीयता की भावना उभरी है । इस भावना 
को अनेक पार्ठियाँ बढ़ावा' दे रही हैं। मराठा, द्रविड़, जाट, राजपूत, हिन्दू, सिख के 
प्रइदन उठाये जा रहे हैं। संग्रामर्सिहु के ढ्वारा लेखक ने इस समस्या पर भी प्रकाश 
डाला है :--गृहयुद्ध की ज्वाला बहुत भयानक होती है। कभी-कभी वह छल भी 
करती है। जान पड़ता है वह बुक गई। लेकिन वह प्राशों में सुलगती रहती है । 
प्रचानक ही उसमें से लपठें उठने लगती हैं। पीढ़ियों तक यह ज्वाला शान्त नहीं 
भेती । बैर के विष से वंशों का रक्त विषाक्त हो जाता है । 

स्वतंत्रता-प्राप्ति पर देश के सामने पहली समस्या देश में से राजत्त्वः की 
भावना को समाप्त करना था। वास्तव में आज के विश्व की सबसे बड़ी समस्या है 
राजतंत्र । भारतीय स्वतंत्रता के उपरान्त विदव के विभिन्‍न कोनों से राजतंत्र समाप्त 
हुआ है। 'प्रकाश-स्तंभ” नाटक में बाप्पा का कथन प्रजातंत्र के समर्थकों का कथन 
है । राजतंत्र के विरुद्ध प्रजातंत्र की दलील है :--लुटेरे का ही दूसरा नाम राजा 
है । जो दूसरों की श्रम से श्रजित धन-सम्पत्ति से श्रपता कोष भरता हैं वह राजा 
है। जिस प्रकार मेरे ये साथी हैं उसी प्रकार उसके राजकर्मंचारी और संनिक 
आ्रादि होते है; जो वेतन लेकर व्यवस्थित ढंग से अपने पड़ोसियों को लुट-लूठकर 
उसका भंडार भरते हैं। च्याय-व्यवस्था के नाम पर वह लोगों को उल्लू बनाता है। 
शस्त्रों की चमक दिखाकर सबको चुपचक्कप लुठते रहने को बाध्य करता है, भोर 
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इस वाध्यता को राजभक्िति के नाम से पुकारा जाता है। तुम्हारे जैसे विद्वानों के 
मध्तिष्कों को मोल लेकर वह अपनी प्रशस्ति लिखाता है । 

आ्राजकी सबसे बड़ी आवश्यकता है, प्राचीन रूढ़ियों का मोह छोड़कर मानव- 
मात्र की एक जाति की स्थापना । बाप्पा का प्रयत्न इसी दिक्षा में था और लेखक 
उसके कथनोपकथनों द्वारा हमें भी दिशा-निर्देश करता है। जन्म से ही जाति- 
व मानकर चलनेवाले समाज में विष॑मता फैलाते हैं। जन्मगत विचारों पर बाप्पा 
टिप्पणी करते हुए कहता है :---समाज में वेषम्य को परिपुष्ठ करनेवाली परम्पराएँ 
श्रति प्राचीन हैं । प्रथम तो यह धारणा ही भ्रममात्र है; और यदि प्राचीन हों भी तो 
मानवता के सिद्धान्त के विरुद्ध, अस्वाभाविक और अन्यायपुर्ण परम्पराश्रों का अन्त 
मानव का कर्त्तव्य है। “जो वस्तुएँ, जो परम्पराएँ, जो विश्वास मनुष्य-मनुष्य 
में वेषम्य स्थापित करें उनका मैं परम शत्रु हँँ। जाति-प्रथा ने हमारे समाज को 
छिल्त-भिन्‍्तर कर दिया है। हममें पारस्परिक श्रातृभाव समाप्त हो गया है। उच्च 
जातिवालों ने समाज के बड़े अ्रंश को श्रस्पृश्य श्रौर दास की स्थिति में पहुँचा 
दिया है ।' 

यों तो देश-भक्ति के नाम पर छोटे-छोटे रस्मों की रक्षा का प्रयत्न हमारे 
देशवासी करते ही रहे है; कभी-कभी बाहरी शक्ति को खदेड़ने के लिए शक्तिशाली 
प्रयत्व भी हुए है, परन्तु देश के वास्तविक रूप को हम भ्राज तक भी नहीं पहचान 
पाए। राष्ट्र-भावना का उदय हममें आजतक नहीं हो पाया। 'प्रकाशस्तंभ” का हारीत 
इस पर प्रकाश डालता है--हमने देश के वास्तविक स्वरूप को नहीं जाना । हम 
अनुभव नहीं करते कि देश हमारी माँ है, हम उसकी गोद में खेले है, उसके श्रन्त- 
जल से हमारा शरीर बना है। जिस प्रकार हमारी' जननी के शरीर का प्रत्येक अव- 
यव श्रविभाज्य है, उसी प्रकार हमारे देश का भी । हम उसकी सूची के श्रग्नभाग 
जितनी भूमि पर भी किसी विदेशी को प्रभ्ुत्व स्थापित नहीं करने देंगे । यही भावना 
हमें भारत के प्रत्येक धड़कनेवाले हृदय में भर देती है । देश को माँ समभने की 
भावता ही वह आधार है, जिसका अवलम्ब लेकर भारत के सम्पूर्ण मौनव-समाज 
को संगठन में बाँधा' जा' सकता है।' 

स्वार्थी शक्तियाँ श्राज धर्म को राजनीति में घसेड़कर देश को पुन खंडित 
करने का विचार लिए हुए हैं । यही विचारधारा ग्राजतक देश के लिए घातक रही है । 
धर्स के नाम पर मानवता के विनाश का जाल रचनेवालों को हारीत के वाक्य 
ध्यान में रखने चाहिएँ :--'“लोग धर्म को राजनीपिक शस्त्र बनाकर भ्रपनी 
साम्राज्य-विस्तार-लिप्सा को तृप्त करना चाहते हैं। हमें स्वार्थ-भावना से ऊपर उठकर 
धर्म को राजनीति के क्षेत्र से निर्वासित करना होगा। धर्मंने समाज में समान 
अधिकारों का विभाजन नहीं होने दिया । इसलिए उसका विरोध ज़रूरी है। लेखक 
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ने आजकी इस समस्या की ओर भी ध्यान दिया है कि प्रत्येक व्यकत्रित को जीवन की 
सब सुविधाएं मिलनी चाहिएँ। हारीत कहता है :--प्रत्येक व्यक्ति को चाहे वह 
किसी धर्म का पालनकर्त्ता हो, राज्य में समान अधिकार और सुविधा प्राप्त होनी 
चाहिए, तभी यह देश एकता के सूत्र मे बँधकर महाच्‌ शक्ति बन सकेगी । सम्पुर्यो 
समाज की एकता पर बल देते हुए हारीत कहता है :--+विधि-विधान और तथा- 
कथित कुछ धर्म-शास्त्रों के निर्माताश्रों ने ऐती ही धारणाओं का बारम्बार प्रचार 
कर निम्नवर्ग को श्रपनी हीनता से सन्तुष्ट रखने का यत्न किया है। भाग्य का 
लेख अमिट॑ समभकर वे अपनी स्थिति से ऊपर उठने का यत्त नहीं करते। उनका 
आत्मविश्वास भी नष्ट हो गया है। किन्तु यदि व्यापक दृष्टि से देखें तो इससे हमारे 
देश की हानि हुई है, हमारा सम्पूर्ण समाज मानव-शरीर की भाँति एक है, उसके 
प्रत्येक श्रंग को हमें पृष्ट रखना है। उनमें परस्पर प्रतिस्पर्धा, घृणा शौर बेर नहीं 
होना चाहिए बल्कि सहानुभूति होनी चाहिए ।' 

अनुकूल शिक्षा और वातावरण से ही मानवता का स्तर ऊँचा उठ सकता 
है” इस आधुनिक विचार पर भी बाप्पा ने प्रकाश डाला है:-- यदि अनुकूल शिक्षा 
और वातावरण में पोषित हो तो शुूद्र में भी मानवता के वे ही उच्च गुण श्रा 
सकते हैं; जो ब्राह्मण की सन्‍्तान में हो सकते है।' 

इस प्रकार हम देखते हैं कि ऐतिहासिक वातावरण पर तनिक भी 
आ्रावात किये बिना प्रेमीजी ने वर्तमान समस्याओ्रों का चित्रण किया है। वर्तमान 
और अतीत को वे ग्रन्योन्याश्रित मानते हैं। उनका विचार है कि हमें जहाँ श्रपने 
देश की वर्तमान समसघ्यात्रों पर विचार करता चाहिए, वहीं अपने अ्रतीत में 
वर्तमान समस्याओ्रों के कारण खोजने चाहिये, वहीं से हमें उनका निदान भी 
प्राप्त होगा। उन्होंने अपने नाटकों की रचता जिस उद्ंश्य से की है, उसपर 
अपने विचार इस प्रकार प्रकट किये हैं:-- मैंने नाटकों की रचना निरुद्द श्य नहीं 
की है। भारत सदियों की पराधीनता के पश्चात्‌ स्वतंत्र हुआ है और शभ्रव इसे 
नवाजित स्वतंत्रता की रक्षा भी करनी है एवं राष्ट्र को सुखी, समृद्ध और 
शक्तिशाली भी बनाना है। प्राचीन इतिहास हमारी शक्ति और दुर्बेलता का 
दर्पंगा है । मैंने बार-बार यह दर्पण अपने देशवासियों के सम्मुख रखा है ताकि 
हम अ्रपने देश के श्रतीत को देखकर व्यक्तिगत, सामाजिक एवं राजनीतिक जीवन 
से उन दुरबंलताओों को दूर करें, जिन्होने हमें पराधीनता के पाश में बाँधा, उन गुरों 
को ग्रहण करें जिन्‍्होंने हमें अ्रभी तक/जीवित रखा और फिर स्वतंत्र किया तथा उन 
गुणों का विकास करें, जिनकी राष्ट्र के नवनिर्माण में अ्रपेक्षा है । 

प्रेमीजी ने अपनी नाट्यकला के माध्यम से देश को जीवित जाग्रत करने में बंड़ा 
योग दिया है । कल” की उपयोगिता भी वे इसीमें मानते हैं। 'संवत्‌ प्रवत्तंन! माठक का 


४२ | [ नाटककार हरिक्रष्ण 'प्रेमी' : व्यक्तित्व और कृतित्व 


नायक विक्रमादित्य कहता हैः-- हमें इस प्रकार के नाटक थोड़े सुधार के साथ अपने 

प्रदेश के कोने-कोने में खेलकर सर्वंसाधारण में अपने कर्तव्य के प्रति चेतना जाग्रत करनी 
चाहिये । कला का देश के जागरण और उत्थान में उपयोग होना ही चाहिए। जनबल 
को जाग्रत श्र संगठित करने में कलाकार और साहित्यकार बहुत बड़ा योगदान दे 
सकते हैं ।' 

कला और साहित्य अ्रमृत भी है और विष भी । प्रतिभा का सदुपयोग 
इन्हें जीवनप्रद बनाता है और दुरुपयोग जीवन-नाशक । ललितकलाएंँ मनुष्य को 
सदूभावनाओं को जाग्रत करनेवाला आनन्द देने के लिये है न कि उसे भ्रसंयमी और 
उच्छु खल बनाने के लिए। कलाझ़ों के प्रति जनमानस का आकर्षण अ्रदम्य है, इसलिए 
इनकी शक्ति भी अ्रपरिमित है और कलाकारों का उत्तरदायित्व इसलिए श्रतिशय 
महान्‌ है। देश और जाति का निर्माण करना या उसे विनाश के पथ पर ले जाना 
उसके हाथ में है। जो कार्य शासन के विधि-विधान या शस्त्र नहीं कर सकते वह कला- 
कार और साहित्यकार सहज ही कर सकता है ।' 

कलाकार अ्रपनी लेखनी से केवलमात्र जनसाधारण को ही सचेत नहीं किया 

करता, बल्कि किसी-त-किसी बहाने से उन महापुरुषों को भी सचेत करता है जिनके 

हाथ में किसी प्रकार की राजसत्ता था जनसाधारण की जीवन-व्यवस्था होती है । भ्राज 
स्वतंत्र देश में भी शासन के विरुद्ध भीतर-ही-भीतर एक प्रकार का व्यापक अ्रसंतोष 
पाया जाता है । संवत्‌ प्रवर्तन में उपतदात के मुख से इस सत्य की शोर भी संकेत 
किया गया हैः--'''जनसाधा रण ने हत्मभ होकर विदेशी शासन के श्रभिशाप को 
सह लिया । अभ्रब वह ह॒त्प्रभ की स्थिति समाप्त हो गईं है। जन-मानस सोचने लगा 
है। वह एक नींद की सी स्थिति थी, जिसमें वे बेसुध पड़े हुए थे । श्रब उनकी 
पलकें खुल रही हैं, हमें चाहिए कि हम अपना रूप ऐसा बनावें जिससे वह पुरी तरह 
ग्राँखें खोलकर हमें देखें तो उन्हें जान पड़े हम उनके भाई हैं ।' 

देशकाल की छाया में वर्तमान के चित्रण का अवसर प्रेमीजी कभी भी हाथ 
से नहीं जाने देते। साँपों की सृष्टि! आज के भारत की माँग को पूरी करता है। हमारे 
समाज की भूलों का उद्घाटन इसमें भी किया गया है। माहरू के मुख से लेखक ने 
कहलवाया है :--जबतक हिन्दुस्तानी विभाजित रहेंगे, एक-दूसरे के दु:ःख-दर्द में 
दइामिल नहीं होंगे--जबतक सारे हिन्दुस्तानी एक जाजम पर बैठकर खाना नहीं खा 
सकंगे--जबतक इनके यहाँ श्राठ घरों के लिये वो चुल्हों की ज़रूरत होगी, तबतक 
श्रलाउद्दीनों के भ्रत्याचारों को कौन रोक सकता है ? जो भारतीय विदेशियों से 
लड़ते समय भी युद्ध करने की श्रपेक्षा छूतछात पर ही भ्रधिक ध्यान' रखते हैं, उनका 
उद्धार कसे हो सकता है !! 


चार 


प्रेमीजी के सामाजिक नाटक ओर उनकी भावधारा 


प्रेमीजी प्रधानतया ऐतिहासिक नाटककार ही हैं। ऐतिहासिक कथानकों के 
सहारे ही आपने वर्तमान की बात कहने का प्रयत्त किया है । किन्तु इतिहास की 
अपनी सीमाएँ होती है। इतिहास में प्रपनी लेखनी से जीवन के यथाथ्थंवादी चित्र 
नहीं उतारे जा सकते। ऐतिहासिक नाठकों में चरित्र के भीतरी परतों को खोलकर 
जीवन के प्रभावों का यथार्थ रूप उनमें रखा ही नहीं जा सकता । उनमें रूुढ़िगत 
अ्रनेक बन्धनों की तंग गलियों में ही होकर चलना होता है । व्यक्ति और समाज का 
यथाथे चित्र प्रस्तुत करने के लिए मनोवैज्ञानिक विश्लेषया-प्रधान सामाजिक नाठक 
लिखने होते हैं। व्यक्ति और समाज के चरित्र का उद्घाटन करने के लिए प्रेमीजी 
ने सामाजिक नाटकों की रचना भी की है। 'बन्धन” की भूमिका में उन्होंने लिखा 
है---/इ तिहास का मोह मुझे अब भी है, किन्तु समाज मुफ्त से दूर नहीं है । मैंने बहुत 
बड़ा मोल देकर समाज का जो चित्र देखा है वह पाठकों के सामने नहीं ला पाया हूँ । 
इतिहास में मैं अ्रपने-आपको पूर्णारूप से नहीं दे सकता था। समाज का चित्र खींचते 
समय मुझे अधिक स्वतन्चता प्राप्त है ।' 


प्रेमीजी ने अब तक तीन सामाजिक नाटक लिखे हैं--बन्धन, छाया और ममता ! 
इन नाटकों का मूल विषय प्राय: प्रेम और आशिक शोषण है। प्रेम-प्रधात भावना को 
श्राप चाहें तो यौन-समस्या भी कह सकते हैं। यह विदेशी प्रभाव भी माना जा सकता 
है | हिन्दी में सामाजिक नाटकों का अभाव है, और जो हैं भी तो वे पाइ्चात्य 
सामाजिक सेक्स की समस्याओं से झ्ोत-प्रोत हैं। अन्य नाटककारों की भाँति प्रेमीजी 
पर विदेशी साहित्य की आधुनिक प्रवृत्तियों का प्रभाव नहीं पड़ा है। वहाँ का 
बुद्धिवाद, नारी-समस्या और जीवन के भौतिक सत्यों की स्वीकृति आपके मन में 
काम नहीं करती । आपकी विचारधारा के लिए भारतीय आदर्शवाद की पृष्ठभूमि 
सदा सहायक रहती है । 


“बन्धन में पू'जीपति और मजदूरों के संघर्ष को श्रधिक उभार कर रखा 
गया है । ताठक का नायक मोहन मध्यवर्ग का शिक्षित युवक है, जो मजदूर बनकर 
अ्रपने को वर्गच्यूत करता और मजदूरों का नेतृत्व करता है। वह गाँधीवादी विचार- 
धारा का व्यक्ति है और इस बात में क्शिवास करता है कि आत्मत्याग, करुणा श्रौर 
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प्रेम के बल पर पूजीपतियों का हृदय-परिवर्तत करके लक्ष्मी को जो उनकी तिजो- 
रियों में बन्द है, मुक्त करना चाहिए । 

इस नाटक में दिखाया गया है कि स्वार्थी समाज ने किस प्रकार व्यक्ति के 
जीवन को कष्टों से भर दिया है । वर्तमान पूजीवादी द्वारा निर्धन मजदूर का शोषण 
ही चित्रित किया गया है। इसमें दिखाया गया है कि शोषितवर्ग तंग आकर अ्रपने 
ग्रधिकार पाने के लिए शोषकवर्ग के विरुद्ध वध उपायो से आ्रान्दोलन करता है और 
शोपकवर्ग उसकी बुरी तरह से अ्रवहेलना ही नहीं करता, वल्कि झासकवर्ग का 
ग्रधार लेकर उसका संहार करने पर उतारू हो जाता है। 

नाटक का नायक है मोहन । यह मजदूरों का नेता है। एक ओर इसमें परोप- 
कार की भावना है, दूसरी ओर अपने घर की दरिद्रता से उत्पन्त प्रतिशोध की' भावना । 
मिल-मालिक ख़जांचीराम का अत्याचार इसके विद्रोह को उम्रता देता है। परन्तु 
यह श्रहिसक क्रान्ति करता है । खजाचीराम न तो मजदूरों को पूरा बेतन ही देता है 
और न ही उन्हें महंगाई भत्ता देता है । फलस्वरूप वे हड़ताल कर देते है। उत्त पर 
लाठी चार्ज होता है। मोहन के नेतृत्व में मजदूर अहिसात्मक रहते हैं श्रीर कष्ट 
सहते है। मोहन अने श्रात्मत्याग से ख्जजांचीराम का हृदय जीत लेता है । मजदूरों 
की माँगें स्वीकार हो जाती है। मोहन के साथ ख़ज़ांचीराम अपनी लड़की मालती 
'का विवाह भी कर देता है। 

वन्धर्ना के कथानक द्वारा प्रेमीजी ने श्रहिसा द्वारा हिंसा पर विजय दिखाई 
है । गाँधीवादी-सम/जवादी आश्िक व्यवस्था की ओर संकेत किया है | स्तरला के ये 
शब्द ध्यान देने योग्य है-- हमें यह इच्छा करनी चाहिए कि मालिक और मजदूरों 
का भाव ही मिट जाए । सबकी झामदनी वराबर हो ।' गांधीवादी आथिक समाज- 
वादी व्यवस्था पू जीवादियों के हृदय-परिवर्तन में विश्वास रखती है। इसके लिए 
त्याग शोर सेवा की भावना को प्रमुखता दी जाती है । मोहन ख़ज़ांचीराम से कहता 
हैः-- मैं यह नहीं मावता कि झाप अ्रमीर लोगों के पास हृदय नाम की कोई वस्तु 
नहीं हैं । वह है। वह स्वार्थ के कूड़े के नीचे दब गया है। हमें अपने-आपको मिटाकर 
भी आपका हृदय खोज लाना होगा । उसकी बहन सरला भी यही कहती है-- 
भमनुष्यता को पवित्र करने के लिए महान आत्माप्रों को कष्ट सहता ही पड़ेगा। 
प्रत्येक हृदय में करुणा का स्रोत है, उस स्रोत को पुनः प्रकाशित करने के लिए 
भैया जैसे व्यक्ति को अपना जीवन दीपक की तरह जलाना ही पड़ेगा ।' 

गाँधीजी कहा करते थे कि मनुष्यता को घृणा से नहीं प्रेम से जीता जा सकता 
है । सरला मालती से यही निवेदन करती है--ये तुम्हारे पिता हैं । यदि तुम भी 
इन्हें प्यार न करोगी तो ये राक्षस हो जावेंगे । इनसे रूठो नहीं, इनसे घुणा भी मत 
करो । लक्ष्मी के मोह में ये तुम्हें भूल गये हैं। लेकिन तुम तो इन्हें न भूलो । इस्हें 
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सम'फाओो कि मनुष्य रुपये से ज़्यादा कीमती है । इन्हें अपने प्रेम से जीतो । इनके 
हृदय में प्रेम का दीपक जलाओं ।' 

ग्राज चारों शोर मनुष्य के निहित स्वार्थ उसे ही खाये जा रहे हैं। स्वार्थ 
का अन्धकार हमारे विकास में बाधक है; समता का शासन स्वार्थी लोग ही नहीं होने 
देते। बन्धन' का प्रकाश स्वार्थी-वुद्धि पर करारी चोट करता है--किसने अ्रन्धकार 
को अपनाया है ? प्रकाश को अपनानेवाला कोई नहीं | इसीलिए प्रकाश भी श्रच्चेरे 
में इबा जा रहा है। संसार में अ्रन्चकार के भयंकर बादल छाये हुए हैं, आकाश से 
पानी के स्थान पर अन्धकार बरम रहा है। समुद्रों में पानी नहीं अन्धकार ही भरा 
हुआ है ।**'**' ग्रन्धकार तो यह हमारी आँखों में चमकनेवाला अभिमान है। 
श्रन्धकार तो हमारे प्राणों में बोलनेवाली स्वार्थ की धड़कन है, अन्धकार तो हमारे 
खून में प्रवाहित होनेवाला लालच है । और मानव की लोलुपता पर चोट करता 
हुआ वह कहता है--'मानव की पशुता ने शराब पीली है। मनुष्य अपने ही शरीर 
के अ्रंगों को काट रहा है। पागल कुत्ते की तरह मनुष्य जीभ खोले घुम रहा है । 

'बन्धन' के नवीन संस्करण के सम्बन्ध में प्रेमीजी ने लिखा है--'भारत 
स्वतन्त्र तो हो गया, लेकिन उसकी झाथिक और सामाजिक समसस्‍्याएँ तो अश्रभीतक 
उलभी हुईं है। पुजी और श्रम का संघर्ष चल रहा है। इस नाटक में इस संघषे 
का गाँधीवादी हल है। प्रेमीजी की आकांक्षा है कि उनके खज़ांचीराम की भाँति 
ही प्रत्येक पुंजीपति कहे---मैं श्राज सब-कुछ दे डालना चाहता हूँ । यह तुम लोगों 
का ही तो रुपया है, जो हमने अपनी तिजौरियों में क़ैद कर रखा है। लक्ष्मी को हमने 
कैद करना चाहा, लेकिन वह हमारी क़द में ख़श नहीं है । वह मुक्त होना चाहती 
है । जबतक वह मुक्त न होगी, संसार में मारकाट, हिसा बनी रहेगी । 

छाया में प्रेमीजी ने एक ऐसे मध्यवर्गीय कवि 'प्रकाश” का जीवन चित्रित 
किया है, जो अपनी सरलता और सहृदयता के कारण प्जीपति प्रकाशकों और 
स्वार्थी एवं ईर्ष्यालु मित्रों के जाल में फसकर निर्धने और ऋणी बन जाता है । 
ग्रन्त में उसकी पत्नी ठीक अवसर पर पहुँचकर उसको अ्रपमानित होने और जेल जाने 
से बचाती है । 

धन के अभाव में मध्यवर्ग के लोगों का किस प्रकार नेतिक पतन हो जाता 
है और मध्यवर्गीय नारी अपने पुरातन संस्कारों के कारण तथा अपने एकनिष्ठ प्रेम 
से किस तरह अपने पति को सही रास्ते पर ले जाती है, यही छाया नाटक के 
कथानक का मूुलाधार है । 

समाज और राष्ट्र दोनों से उपेक्षित व्यक्ति का जीवन कितना करुण बन 
जाता है, यही 'छाया' में दिखाया गया है। व्यक्ति के शोषण का नगा रूप इस 
नाटक में चित्रित किया गया है । व्यक्ति के श्र्तर की बेबसी, जीवन के भ्रभाव और 
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। बाहरी पाखंड एवं कृत्रिम रूप का इसमें हाहाकार करता हुआ चित्र है। जीवन की 
' गति को बदलनेवाले साहित्यकार के प्रति भी समाज उदासीन' है! कवि प्रकाश, 
| जिसकी कविताश्रों की एक-एक पंक्ति पर जनता नाच उठती है, जिसकी कविताएँ 
| जीवन देती हैं, उसके परिवार की छिन्नमूल भ्रवस्था देखिए-- 
अकाश :--विश्व-साहित्य को अमूल्य सम्पत्ति देनेवाला कवि, अ्रपनी पत्नी 
की इज्जत हकने के लिए एक धोती तक खरीदने में भी समर्थ नहीं है। अपनी 
बच्ची को दूध पिलाने को भी दाम नहीं पाता । उस दिन जब साहित्य-सभा के मंत्री 
मुझे मान-पन्न दे रहे थे, सभा के बाहर कचहरी का प्यादा समन लिए खड़ा था ।' 
माया जो रात को नसीम बनकर अपने भाइयों की कालेज की शिक्षा और 
पिता के विलासी जीवन का क्रम जारी रखने के लिए अपना शरीर बेचती है, पाखंडी 
समाज का यथार्थरूप इन शब्दों में सामने रखती है--'उधर देखो, उस पलंग की 
सफेद चादर पर इस नगर के न जाने कितने रईस युवक और बूढ़े भी श्रपने हृदय 
की कालिमा बिखरा गये हैं।' 
इस नाटक में मानव के ग्राथिक और सामाजिक दोनों ही प्रकार के जीवन 
के उत्थान की चेष्टा है। छाया कहती है--रुपये को अपने सिर पर न चढ़ने दो 
मनुष्यो ! रुपये को मनुष्य का सुख न छीनने दो मनुष्यो ! रुपये को मनुष्य का अप- 
मान न करने दो मनुष्यो !! और पापी को हाथ पकड़ उठाना सीखो, उसके मुखपर 
अपयश की कालिमा पोतकर नीचे गिराना नहीं ।' 


छाया” में आहत और उपेक्षित मानव को आश्रय देने के लिए 'काम” का 
आ्राधार प्रदान करने का भी प्रयत्न है। काम-समस्या की ओर लेखक ने संकेत किया 
है। प्रकाश का माया और ज्योत्स्ता की ओर आ्ञाकषंण इसका प्रमाण है। दोनों के 
संसर्ग से प्रकाश को शान्ति मिलती है । ये दोनों भी एक सुख का अनुभव करती 
हैं। रजनीकान्त भी शंकर से उसके भीतर बहती काम-भावना की चर्चा करता हुश्रा 
नाटक की सेक्स-प्रधान विचार-धारा की ओर संकेत करता है। रजनीकान्त शंकर से 
कहता है :--आपने जो दो मास तक मेरे “हलाहल” का बिता वेतन लिए प्रबन्ध 
किया था ; क्‍या वह केवल परोपकार की भावना से। एक खूबसूरत स्त्री के पास 
बैठने को मिलता था, इससे बड़ा वेतत एक नौजवान को क्‍या दिया जा सकता है ?' 


इतना ही नहीं, रजनीकान्त के मुख से लेखक ने वासना को ही व्यक्ति की 
मूल प्रवृत्ति कहलाया है। वासना का शिकार व्यक्ति कितना आत्म-पीड़क और बना- 
वटी है, देखिए :---प्रादमीरूपी जानवर जब अपनी वासना को कपड़े पहनाता हैं 
तो मुझे हंसी आती है। उपकार, दया, सहानुभूति, प्रेम और ममता ऐसे न जाने कितने 
नाम इस वासना के आप लोग रखते हैं। क्विसी की * याद श्रापको सोने नहीं देती, 
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किसी की आँखें आपको दिनभर काम नहीं करने देतीं, लेकिन आफ लोगों में इतना 
साहस भी नहीं कि अपनी इृष्ट देवी से भी अपने हृदय की बात कह सकें ।' 


समाज का नंगा और वास्तविक चित्र छाया' मे अंकित किया गया है। 
समाज-मनोविज्ञान को लेखक ने भली प्रकार पढ़ा और समझा है। लेखक ने समाज 
की दुबंलता पर रजनीकान्त के द्वारा चोट कराई है। वह कहता है--पापी को 
पुण्य की ओर लौटने का अवसर संसार नहीं देता । जिसने अ्रपने ओठों से शराब का 
गिलास एक बार लगा लिया, उसके विषय में हवा सबसे कहती फिरती है यह 
शराबी है और फिर वह शराब पीना भी छोड़ दे तब भी वह शराबी ही है ।' आज के 
न्याय पर टिप्पणी करता हुआ वह कहता है-- श्राजकल का न्याय है पूजीपतियों, 
राजा, महाराजाशों और सम्राटों की सम्पत्ति और शक्ति की रक्षा करने का साधन । 
“आजकल का न्याय शरीफ़ों को बदमाश बनाने का शिकंजा हैं।' 


: व्यक्ति के पतन का कारण समाज ही है। यदि समाज पापी के प्रति भी प्रेम 
श्र क्षमा से काम ले -तो यह समस्या भी सुलक सकती है। छाया कहती है-- 
अन्धकार का चश्मा लगाये हुए सभ्य पुरुषो, ज़रा अपनी श्राँखों का इलाज कराश्रो । 
जिन्हें श्राप पाप का पेड़ कहते हैं, उनमें भी पुण्य के फल लगते हैं ।'*'पापी को 
हाथ पकंड़कर उठाना सीखो, उसके मूँह पर अभ्रपयश की कालिमा पोतकर नीचे 
गिराना नहीं ।* 

छाया नाटक भावुकता-प्रधान नाटक है; इस पर किसी प्रकार 
' के बुद्धिवाद को लादना उचित नहीं होगा । यदि लेखक बुद्धिवाद को» लेकर चलता 
तो प्रकाशक और लेखक की समस्या का समाधान प्रस्तुत करता, किन्तु उसने तो 
प्र काश की -दुदेशा दिखाकर एक भावुकतापूर्णं अपीलमात्र की है । उसने कोई मार्ग नहीं 
सुझभाया है, मार्ग और समाधान की सुविधा समाज पर ही छोड़ दी है। बुद्धिवादी 
तो पश्चिमी प्रभाव मानकर चलता है। काम-भावना के सम्बन्ध में भी यही बात 
माननी चाहिएं। लेखक पर पश्चिमी यौन-भावना का प्रभाव नहीं है; आकषेरा में 
एक पवित्रता और आदर्श है। कुछ आलोचकों को भले ही यह कला के प्रति अन्याय 
जँंचें, परन्तु प्रेमीजी अपने देश के स्वस्थ संस्कारों को भूलकर चलना नहीं 
चाहते । उनकी ज्योत्स्ना और माया दोनों ही पवित्र पात्र हैं। माया को नारी का 
कामिनीरूप मानकर उसे पुरुषत््व के लिए शग्रनन्त तृष्णाॉवाली कहना न केवल 
उसके प्रति अन्याय करना है, बल्कि यह भी प्रकट करना है कि झ्रालोचक ने न तो 
नाटक की भाव-धारा को पहचाना है और न ही पूर्वापर प्रसंग याद रखें हैं । माया 
तो समाज की आथिक बलिवेदी पर बलात्‌ चढ़ाई गई करुणा की पात्री है । वह अनन्त 
तृष्णा के कारण शरीर नहीं बेचती, बल्कि परिवार की आर्थिक दुदंशा के कारण 
ही वेसा करती है। पिता के हंंटरों से विवश होकर वह नारकीय जीवन स्वीकार 
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बाहरी पाखंड एवं कृत्रिम रूप का इसमें हाहाकार करता हुआ चित्र है। जीवन की 
गति को बदलनेवाले साहित्यकार के प्रति भी समाज उदासीन' है! कवि प्रकाश, 
जिसकी कविताग्रों की एक-एक पंक्ति पर जनता नाच उठती है, जिसकी कविताएँ 
जीवन देती हैं, उसके परिवार की छिन्नमूल' भ्रवस्था देखिए--- 

ग्रकाश :--विश्व-साहित्य को श्रमुल्य सम्पत्ति देनेवाला कवि, अपनी पत्नी 
की इज्जत दकने के लिए एक धोती तक खरीदते में भी समर्थ नहीं है। अपनी 
बच्ची को दूध पिलाने को भी दाम नहीं पाता । उस दिन जब साहित्य-सभा के मंत्री 
मुझे मान-पत्र दे रहे थे, सभा के बाहर कचहरी का प्यादा समन लिए खड़ा था ।' 

भाया जो रात को नसीम बनकर अपने भाइयों की कालेज की शिक्षा ओर 
पिता के विलासी जीवन का क्रम जारी रखने के लिए अपना शरीर बेचती है, पाखंडी 
समाज का यथार्थरूप इन दाब्दों में सामने रखती है---/उधर देखो, उस पलंग की 
सफेद चादर पर इस नगर के न जाने कितने रईस युवक और बूढ़े भी श्रपने हृदय 
की कालिमा बिखरा गये हैं।' 


इस नाटक में मानव के झ्राथिक और सामाजिक दोनों ही प्रकार के जीवन 
के उत्थान की चेष्टा है। छाया कहती है--रुपये को अपने सिर पर न चढ़ने दो 
मनुष्यों ! रुपये को मनुष्य का सुख न छीनने दो मनुष्यो ! रुपये को मनुष्य का अप- 
मान न करने दो मनुष्यो !” और पापी को हाथ पकड़ उठाना सीखो, उसके मुखपर 
अपयश की कालिमा पोतकर नीचे गिराना नहीं ।' 


छाया' में आहत और उपेक्षित मानव को आश्रय देने के लिए 'काम' का 
आ्राधार प्रदान करने का भी प्रयत्त है। काम-समस्या की श्रोर लेखक ने संकेत किया 
है। प्रकाश का माया और ज्योत्ध्ता की ओर आ्राकषंण इसका' प्रमाण है। दोनों के 
संसर्ग से प्रकाश को शान्ति मिलती है। ये दोनों भी एक सुख का अनुभव करती 
हैं। रजनीकान्त भी शंकर से उसके भीतर बहती काम-भावना की चर्चा करता हुभ्रा 
नाटक की सेक्‍्स-प्रधान विचार-घारा की ओर संकेत करता है । रजनीकास्त शंकर से 
कहता है :--आपने जो दो मास तक मेरे 'हलाहल' का बिना वेतन लिए प्रबन्ध 
किया था ; क्‍या वह केवल परोपकार की भावना से। एक खूबसूरत स्त्री के पास 
बैठने को मिलता था, इससे बड़ा वेतन एक नौजवान को क्‍या दिया जां सकता है ?' 


इतना ही नहीं, रजनीकान्त के मुख से लेखक ने वासना को ही व्यक्ति की 
मूल प्रवृत्ति कहलाया है। वासना का शिकार व्यक्ति कितना आत्म-पीड़क और बना- 
वटी है, देखिए :--आरदमीरूपी जानवर जब अ्रपनी वासना को कपड़े पहनाता' हैं 
तो मुझे हँसी आ्राती है। उपकार, दया, सहानुभूति, प्रेम और ममता ऐसे न' जाने कितने 
नाम इस वासना के आप लोग रखते हैं। क्विसी की * याद श्रापको सोने नहीं देती, 
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किसी की आँखें आपको दिनभर काम नहीं करने देतीं, लेकिन, आफ लोगों में इतना 
साहस भी नहीं कि अपनी इृष्ट देवी से भी अपने हृदय की बात कह सकें ।' 


समाज का नंगा और वास्तविक चित्र छाया में अंकित किया गया है । 
समाज-मनोविज्ञान को लेखक ने भली प्रकार पढ़ा और समझा है। लेखक ने समाज 
की दुबंलता पर रजनीकान्त के द्वारा चोट कराई है। वह कहता है--पापी को 
पुण्य की ओर लोटने का अवसर संसार नहीं देता । जिसने अपने श्रोठों से शराब' का 
गिलास एक बार लगा लिया, उसके विषय में हवा सबसे कहती फिरती है यह 
शराबी है भर फिर वह शराब पीना भी छोड़ दे तब भी वह शराबी ही है।' आज के 
न्याय पर टिप्पणी करता हुआ वह कहता है--श्राजकल का न्याय है पूजीपतियों, 
राजा, महाराजाओं और सम्राटों की सम्पत्ति और शक्ति की रक्षा करने का साधन । 
“आजकल का न्याय शरीफ़ों को बदमाश बनाने का शिकंजा है।' 


व्यक्ति के पतन का कारण समाज ही है। यदि समाज पापी के प्रति भी प्रेम 
और क्षमा से काम ले तो यह समस्या भी सुलक सकती है। छाया कहती है-- 
अन्धकार का चश्मा लगाये हुए सभ्य पुरुषो, ज़रा अपनी श्राँखों का इलाज कराश्रो | 
जिन्हें श्राप पाप का पेड़ कहते है, उनमें भी पुण्य के फल' लगते हैं ।'''पापी को 
हाथ पकड़कर उठाना सीखो, उसके मूँह पर अभ्रपयश की कालिमा पोतकर नीचे 
गिराना नहीं ।* 

छाया नाटक भावुकता-प्रधान नाटक है; इस पर किसी प्रकार 
के बुद्धिवाद को लादना उचित नहीं होगा | यदि लेखक बुद्धिवाद को* लेकर चलता 
तो प्रकाशक और लेखक की समस्या का समाधान प्रस्तुत करता, किन्तु उसने तो 
प्रकाश की दुदंशा दिखाकर एक भावुकतापुूर्णा श्रपीलमात्र की है । उसने कोई मार्ग नहीं 
सुझाया है, मार्ग और समाधान की सुविधा समाज पर ही छोड़ दी है। बुद्धिवादी 
तो पश्चिमी प्रभाव मानकर चलता है। काम-भावना के सम्बन्ध में भी यही बात 
माननी चाहिए। लेखक पर पश्चिमी यौन-भावना का प्रभाव नहीं है; आकर्षण में 
एक पवित्रता और आदर्श है । कुछ आलोचकों को भले ही यह कला के प्रति अन्याय 
जेंचें, परन्तु प्रेमीजी अपने देश के स्वस्थ संस्कारों को भूलकर चलना नहीं 
चाहते । उनकी ज्योत्स्ना और माया दोनों ही पवित्र पात्र हैं। माया को नारी का 
कामिनीरूप मानकर उसे पुरुषत्व के लिए ग्रनन्त तृष्णोॉवाली कहना न केवल 
उसके प्रति श्रन्याय करना है, बल्कि यह भी प्रकट करना है कि आलोचक ने न तो 
नाटक की भाव-धारा को पहचाता है और न ही पूर्वापर प्रसंग याद रखें हैं। माया 
तो समाज की आथिक बलिवेदी पर बलात्‌ चढ़ाई गई करुणा की पात्री है | वह भ्रनन्त 
तृष्णा के कारण शरीर नहीं बेचती, बल्कि परिवार की आ्राथिक दुद्दशा के कारण 
ही वेसा करती है । पिता के हंटरों से विवश होकर वहू नार॒कीय जीवन स्वीकार 
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करती है । वह तो प्राणों में ज्वालामुखी समेटे है श्रोर उसकी श्रात्मा सहानुभूति का 
आश्रय चाहती है । छाया के शब्दों में माया का रूप दर्शनीय है :-- अपना सम्पूर्ण 
कलंकमय जीवन लेकर भी चिर उज्ज्वल और चिर पवित्र है। स्नेह ओर ममता 
का प्रशान्त महासागर इसके हृदय में उमड रहा है ।' 

ज्योत्स्ना' के चरित्र में एक बहिन की ममता और सहायता की आकांक्षा 
है | पुरुषमात्र के लिए नहीं, पति के लिए सर्व॑स्व समर्पण की भावना उसमें है । वह 
तो रजनीकान्त की निगाहों में भी पवित्र श्रौर पुण्यात्मा है। नारी के यह रूप भारतीय 
चरित्र की ही देन है । केवल काम-भावना का चित्रण करने के कारण से ही लेखक पर 
पादचात्य प्रभाव मान लेना युक्तिसंगत नहीं है। वास्तव में लेखक ने अपने नाटक 
द्वरा वर्तमान नारी-समस्या का भी समाधान निकाला है। नारी चाहे जिस स्थान 
और चाहे जिस रूप में हो, हमारे लिए आदर, स्नेह और श्रद्धा की ही पात्री है । 

वास्तव में छाया नाटक बन्धन' की अपेक्षा कहीं श्रधिक मर्मस्पर्शी और 
प्रभावोत्यादक है । आलोचकों को इसमें उनकी बौद्धिक दुर्बलता दिखाई देती है; यथार्थ 
की दुनिया में विचरण करते हुए भी कलाकार की भावुकता को वे नहीं जान पाते । 
'छाया' के प्रकाश में लेखक ने महत्त्वपूर्ण चोट जो समाज पर की है, क्या वह प्रेमीजी 
की कला को ठीक से न पहचान पानेवाले समालोचकों पर लागू नहीं हो सकती ? 
वे लिखते हैं :--'छाया पर प्रकाश डालते समय मुझे बहुत संकोच हो रहा है। यह 
नाठक मेरे प्राणों को फोडकर अपने श्राप प्रकट हो गया है। हमारे देश के गरीब 
साहित्यिकों के ज़्वाभिमान के श्रन्तःपुरों को कौन देखता है !**''** साहित्य-सेवा के 
प्रति समाज अपने कत्तंव्य को न जाने कब समभेगा ?"***** मेरे हृदय में बहुत धुश्रों 
जमा हो गया है। उसे रास्ता तो देना ही होगा। छाया में भी मेरे हृदय का एक 
अंग ही आ पाया है । पिछले पाँच वर्षो में संसार ने मुे बहुत कुछ दिया है, मुझे वह 
सब वापस भी तो करना है ।' ु 

समता' प्रेमीजी का तीसरा सामाजिक नाटक है । यह नाठक प्रेम, कत्तेंब्य 

और ममता की कहानी है। सन्‍्देह, विश्वास और छल' का इन्द्र है। एक नवयुवक 
वकील रजनीकान्त नवयुवती कला से प्रेम करता है, वह उससे विवाह नहीं कर 
पाता कि रजनीकान्त के पिता के मित्र रायताहब रमाकान्‍्त उसे अपनी पुत्री लता' 
से विवाह करने के लिए विवश्ञ करते है। कुछ दिन बाद रायसाहब का देहान्त हो 
जाता है तो उनका मेनेजर विनोद चालाक चाची की सहायता से लता से बलपुर्वक 
विवाह करने की तेयारी करता है। लता भागकर रजनीकान्त की शरण लेती है। 
रजनीकान्त लता से विवाह कर लेता है। विनोद इससे प्रतिशोध लेने की तंथारी 
करता है। कला प्रायः रजनीकान्त के घर श्राती-जाती रहती है। विनोद इस परि- 
स्थिति से लाभ उठाता है। वहू एक दिन रजनीकात्त की अनुपस्थिति में लता से 
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जाकर क्षमा माँगता है और लता के मन में कला के सम्बन्ध को लेकर रजनीकान्त 
के विरुद्ध विष भर देता है। कला और रजतीकान्त को एकत्र प्रेमालाप करते दिखाने 
के बहाने विनोद लता को भगाकुर ले जाता है । इधर रजनीकान्त लता को न पाकर 
बहुत दु:खी होता है, उसे एक पुत्र भी लता से हुआ था। पुत्र का पालन-पोषण भी 
रजनीकान्त के लिए समस्या बन जाता है । कुछ दिव बाद कला के भाई यशपाल की 
प्रेमिका; जिसे विनोद ने भी ऊंता रखा था; द्वारा विनोद के षड़यंत्र का पता चल 
जाता है। विनोद जेल चला जाता है; किन्तु लता के मन में रजनीकान्त के प्रति एक 
ऐसी भावना भर जाता है कि वह बिनोद से मुक्ति पाकर भी घर नहीं लौठती । 
दिल्‍ली में अ्रध्यापिका का जीवन बिताती है । एक दिन उसे पुत्र की बीमारी का पता 
चलता है तो वह घर की ओर आती है । कई वर्ष की निरन्तर निराशा ओर प्रतीक्षा 
के बाद रजनीकान्त कला से विवाह करने जाते है। सहसा घर में आग लग जाती 
है। लता घर में घुसकर पुत्र की रक्षा करती है ; किन्तु बुरी तरह भ्रुलस जाती है । 
इसी समय कला और रजनीकान्त आ जाते है। यहीं नाटक समाप्त हो जाता है । 
समस्त नाठक को पढ़ जाने और उसके कथा-प्रवाह को देखने से ममता में 
किसी विशेष समस्या को उठाया गया है, ऐसा नहीं जान पड़ता । किन्तु यदि घटना- 
चक्र पर ध्यान दिया जाये तो 'ममता' में व्यक्ति और समाज को लेकर कई समस्याश्रों 
को उठाया गया है । व्यक्ति की समष्टि ही समाज है । अतः व्यक्ति की 
समस्याएँ भी समाज की ही समस्याएं हैं। व्यक्ति एक सामाजिक प्राणी है, उसके 
सामने यह समस्या सदा ही बनी रहती है कि वह अपने आस-पास के वातावरण में 
रहनेवाले अ्रथवा अपने से सम्बन्धित व्यक्तियों से कँसे बरते ? कुछ तो उसे ममता, 
त्याग और विश्वास से पूर्ण हृदयवाले व्यक्ति मिलते है, कुछ संदेह-शंकाओं से घिरे 
और कुछ छल-कपट और प्रवंचनाओं के पुतले । इनके बीच में व्यक्ति का जीवन क्या 
से क्या बन जाता है, यही इस नाठक में दर्शाया गया है । रजनीकान्त सरल चित्त, 
निष्कपट हृदय का व्यक्ति है, उसका सम्बन्ध एक ओर तो प्रेमसूति किस्तु श्रम और 
ईर्ष्या से घिरी कला और लता से है, दूसरी ओर दुष्ट प्रकृति विनोद से । 
रजनीकान्त का जीवन सुखी होता है केवल उसके अपने विवेक से । अन्यथा तो 
उसने कष्ट ही उठाये । पुरुष के मन के भीतर जो प्रेम की सरिता उमड़ती है, उसका 
निर्वाह वह किस प्रकार करे, इसका निर्देश रजनीकान्त का चरित्र करता है। पुरुष 
प्रपने प्रेम की आँच से जातिवाद के लोहे को पिघलाकर अपने मन का स्वर्ण ढाल 
लेता है। व्यक्ति के जीवन में आ्राज भी समाज ने जो जातिवाद की दीवारें खड़ी कर 
रखी हैं, उतका समाधान' रजनीकान्त इस प्रकार करता है--- 


जातियों की सीमाएं कृत्रिम हैं, जो हमें दुर्बल बनानेवाली हैं, मनुष्यता के 
टुकड़े करनेवाली हैं। स्वभावद्ध: प्रत्येक मनुष्य एक ही जाति का है, मनुष्यता ही 
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उसका धर्म है। यदि अपनी ही जाति में सम्बन्ध जोड़ता स्वाभाविक होता तो हृदय 
ग्रन्य जाति के व्यवित के चरणों पर न्योछावर ही क्‍यों होता ” समाज की 
रूढ़ियों ने व्यक्ति को व्यक्त के निकट आने में है। बाधा डाल रखी है, उसका 
समाधान यहीं मिलता है । 

नारी के सामने भी जीवन को सुखी बनाने की समस्या है । क्या स्वतंत्र ओर 
स्वच्छुन्द रहकर वह सुखी रह सकती है ? या विवाह-बन्धन में बॉधकर ? प्रेमीजी 
ने लवा और कला के उदाहरणों से समस्या का यही हल निकाला है कि नारी 
प्रकृति से दुर्बल है भर बिना जीवन-साथी के वह छल-प्रपंचमय संसार में रह नहीं 
सकती । ' 

पुरुष के प्रति नारी का क्या भाव रहे जिससे कि वह सुखी रह सके, इसका उत्तर 
रजनीकान्त के शब्दों में सुनिए--'नारी यह सोचती ही क्‍यों है कि पुरुष श्राठों पहर 
उसकी आँखों के सामने बना रहे ? उसे क्‍यों यह इच्छा: होती है कि पुरुष का 
प्यार फिल्‍मों के नायकों की भाँति मुखर हो ? क्‍यों नहीं नारी उसके मौन में भी प्रेम 
के अक्षरों को पढ़ती ?' 

विश्वास, त्याग और प्रेम ही नारी का बल है, जब वह इन गुणों को छोड़कर 

ई्यां, अविश्वास और पलायन की प्रवृत्ति अपनाती है तो जीवन हाहाकार से भर 
जाता है। लता के मन में कला के प्रति ईर्ष्या, रजनीकान्त के प्रति अविश्वास और 
सन्देह जागा तो उसने अभ्रपने जीवन को विषाक्त कर लियां। नारी का सुख है उसकी 
ममता । स्वयं लता के शब्दों में--नारी के मन की ईर्ष्या मुझे यहाँ से ले गई थी। 
माँ की ममता उड़ा लाई । और 'मेरी संदेहशीलता ने स्वयं मुझे ही दंड दिया।* 

तो फिर नारी के स्वाभिमान का क्‍या हो ? इसका उत्तर है त्याग की भांवना 
का विकास । लता ने त्याग का ही झाश्रय लिया । मुंशीजी से बांतें करते हुए 
उसने कहा--सीता-जेसी सहनशील नारी भी तो संसार में दूसरी अ्रवतरित नहीं 
' हुईं। मुभसे पति की जरा-सी उपेक्षा नहीं सही गई और मैंने भ्रपना, उनका और 
अपने बच्चे का जीवन नरक बना डाला । एक सीता थी जिसने निर्दोष होते हुए भी 
निर्वासन के दिन धैयंपूर्वंक काटे । पति के प्रेम पर प्रविश्वास नहीं किया, और 
बच्चों के प्रति माँ का कर्तेव्य निभाते हुए, बच्चों को पिता की गोद में देकर धरती 
में समाकर अपने स्वाभिमान की रक्षा की ।' 

भर और नारी को लेकर भी वर्तमान प्माज के सामने नई चिस्ताएं आई 

है, विवाह-विच्छेद शायद उसका परिणाम है । दोनों को एक-दूपरे की शायद श्राव- 
श्यकता नहीं है; परन्तु यह तो अस्वाभाविक स्थिति है, यह तो प्रकृति का विरोधे 
है । वास्तव में नर भौर नारी एक-दूसरे के पुरक॑ हैं। कला के शब्दों में नर-तारी- 
सम्बन्धी समस्या का समाधान यह है :--जो पुरुष मभते हैं कि पुरुष को नारी 


प्रमीजी के सामाजिक वादक और उनकी भावधार 


की आवश्यकता नहीं और जो नारी समभती है कि नारी हो पुरुप 'की भ्रविद्यमर्कता 
नहीं; वे दोनों अपने-आ्रापकों धोखा देते हैं।” यदि नर-नारी एक-दूसरे के पूरक हैं 
तो फिर अशान्ति, उखाड़-पछाड़ और नरक का कोलाहल क्‍यों ? इसका उत्तर है 
प्रेम का भ्रभाव, पारस्परिक सोहादूय श्रौर समझ की कमी । ममता” में इसका प्रति- 
पादन किया गया है । 

किन्तु श्राधुनिक पीढ़ी इसका एकमात्र उपाय विवाह-विच्छेंद ही मानती है । 
वह कहती है जब न्याय ने दुवीनारियों के लिए मार्ग बना दिया है' तब पति के 
प्र्याय के आगे मस्तक भुकाने की क्या आवश्यकता है ? इसके विपरीत प्रेमीजी 
का रजनीकांत कहता है :-- असल वस्तु है संस्कारों का बदलना । और यदि 
संस्कार न बदले जा सके तो उसका उत्तर है,--यदि वास्तव में विवाह के द्वारा 
दो जीवनों का स्वताश होता हो, एक जीवनव्यापी संघर्ष और अशान्ति की सु ष्टि 
होती हो तो विच्छेद हितकर ही होता है ।' 

: प्रइन उत्पन होता है कि संस्कार कैसे बदले जायें ? इसका उत्तर प्रेमीजी 
आस्तिक दृष्टिकोण बनाने में ही देखते हैं। विनोद-जैसा कुसंस्कारी व्यक्ति भ्रनन्‍्त में 
छल-कपट को अचुपयोगी पाकर कहता है :--- 

मैं श्रब॒ मृत्यु के तठ पर खड़ा हुग्ना जीवन की अ्रंतिम घड़ियाँ गिन 
रहा हैं | छल, प्रपंच ओर ह॒त्या ही मेरे जीवन के नित्यकर्म रहे है। कितनों की. 
अरमानों से भरी बस्तियाँ मैंने उजाड़ी है। पाप-पृण्य, स्वर्ग-नरक में मेरा कभी 
विश्वास नहीं रहा । संसार में ईश्वर नाम को कोई शक्ति है, इसे भी मैं नहीं मानता 
था; किन्तु आज अनुभव करता हूँ कि कहीं ईश्वर है भ्रवश्य, जो पापियों को दंड 
देता है ।' 

इस प्रकार प्रेमीजी के सामाजिक नाटक भारतीय श्रादर्शों और मान्यताओं पर 
ही आधारित हैं, पाश्चात्य मतों का अन्धानुकरण उतमें नहीं है। सामाजिक समस्या“ 
प्रधान नाटक लिखनेवालों में प्रगतिशीलता के नाम पर उच्छ खलता का पोषण 
मिलता है। उनका दृष्टिकोण प्रचारात्मक्म अधिक है; फलत: उनके साहित्य की 
चारुता ही नष्ट हो गई है। प्रेमीजी के नाटकों में यह दोष नहीं पाया जाता। सिद्धान्त- 
बाद ने प्रेमीजी के पात्रों की मानव-हृदय की अ्रभिव्यक्तियाँ दबाई नहीं हैं, उन्हें 
खुलकर सामने झ्ाने दिया है। वौद्धिकता के नाम पर वर्तमान नाठककारों में जो 
एक अहं या दम्भ का भाव श्रा गया है, प्रेमीजी की कला उससे दूर है। अपने व्यक्ति- 
गत जीवन में वे जितने सरल हृदय हैं; अपनी कला में भी उतने ही निश्छल और 
सरल हैं । 

डा० सोमनाथ गुप्त ने एक स्थान पर लिखा है--प्रेमीजी के नाटक श्रपती ऐति- 
हासिक परम्परा से विदा से चुके है। उन्होंने व्यकित और समाज की समसस्‍्याश्रों 
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को अपना विषय बनाता आरम्भ किया है, परन्तु उन्हें उसमें सफलता नहीं मिली 
है । उनका कथानक तो स्पष्ट है, परन्तु समर्थन में प्रौढ़ता की कमी है ।' डा० गुप्त 
के इस मत से हम बिल्कुल सहमत नहीं हैं । पिछले दो अध्यायों में हमने प्रेमीजी के 
ऐतिहासिक और सामाजिक नाटकों की समस्याओ्रों का ही उद्घाटन किया है। इसे 
देखकर डा० गुप्त की आलोचना सारहीन जान पड़ती है । बसे भी डा० गुप्त ने जो 
फ़तवा दिया है, वह उतके आलोचक का निष्पक्ष ग्रुण नहीं है | निष्पक्ष आलोचक 
लेखक की श्रगति और उसके विकास का धीरज के साथ अध्ययन करता है । डा० गुप्त 
ने जब यह फ़तवा दिया था, तब से लेकर झाजतक प्रेमीजी लगभग एक दर्जन नाटक 
और लिख चुके हैं। यदि प्रेमीजी ने नाटक लिखने बन्द कर दिये होते अथवा उनेकी 
कला का मार्ग भ्रवरुद्ध हो गया होता तो शायद डा० गुप्त का उक्त फ़तवा शोभन 
लगता । 


पॉँच 
अभिनय की दृष्टि से प्र मीजी के नाटक 


साहित्य-शास्त्रियों ने ललित कलाझ्रों में काव्य, और काव्यों में नाटक को 
श्रेष्ठ माना है। नाठक का ह्व्यत्त्व होना ही उसकी श्रेष्ठता का कारण है। काव्य- 
कारों को शब्दों-दारा भावों का बिम्ब खड़ा करना पड़ता है । जब तक हमारी आँखों 
के आगे किसी भाव-विशेष का चित्र अंकित न हो जाय, हम आनन्द नहीं ले सकते । 
दब्दों द्वारा कवि वैसा यथार्थ बिम्ब उपस्थित नहीं कर सकता, जैसा नाठक में अझ्रभि- 
नेताश्रों द्वारा किया जा सकता है। मूर्ते का प्रभाव अमू्त की अपेक्षा अधिक होता है । 
नाटक में सामाजिक सब-कुछ सामने घटते देखता है । यही अ्रभिनय है। वास्तव में 
नाटक शब्द की व्युत्पत्ति नट्‌ धातु से हुई है, जिसका अर्थ है सात्त्विक भावों का 
प्रदर्शन । दूसरे अर्थ में नाटक का सम्बन्ध नठ अर्थात्‌ अभिनेता से होता है, और उस 
की विभिन्‍न अवस्थाओं की श्रनुकृति को ही नाट्य अथवा अभिनय कहते हैं। अभिनय 
के द्वारा ही नाटक जनता के सामने जीवन का यथार्थ चित्र रखता है। नाटक का 
रंगमंच पर अभिनय होना उसकी पहली शर्त है। श्रव्य-काव्य से वह इसी बात में तो 
अलग है । यदि अभिनय नाटक की शर्ते न होती तो फिर हृश्य-काव्य की अलग कोटि 
निर्धारित करने की आवश्यकता ही न होती । 

अभिनय नाटक का एक आवश्यक तत्त्व है; वस्तुत: नाटकीय वस्तु की श्रभि- 
व्यक्ति का' नाम ही अभिनय है । भारतीय आचार्यों ने तो--प्रांगिक, वाचिक, आहार्य 
तथा सात्विक--अभिनय के चार भेद भी कर दिये हैं। वास्तव में जो नाटक रंगमंच 
पर अभिनीत नहीं हो सकते, उन्हें हृश्य-काव्य कहलाने का अधिकार ही नहीं है । 
नाटक की रंगमंचोपयोगिता के बारे में स्वयं प्रेमीजी का कथन इस प्रकार है :-- 
नाटक लिखा जाए तो उसे खेला भी जाना चाहिए। खेला जा सके ऐसा ही नाठक 
लिखना चाहिए। मुझे इस बात का सनन्‍्तोष है कि मेरे नाठक देश के कोने-कोने में 
खेले जा चुके हैं ।' स्पष्ट है कि प्रेमीजी ने अपने नाटक भ्रभिनय की दृष्टि से लिखे हैं। 

आजकल कुछ आलोचकों ने कुछ श्रसमर्थ लेखकों के स्वर-में-स्वर मिलाकर 
अभिनयपूर्ण नाटकों के लिए विभिन्‍न प्रकार की पाबन्दियाँ लगा दी हैं, जैसे-नाटक 
में गीत नहीं होने चाहिएं, स्वागत भाषण नहीं होने चाहिएं, हृश्यों का परिवततन नहीं 
होना चाहिए, श्रादि-प्रादि । लेकिन जब हम नाटक को--जीवन की पूर्णाता को स्वाभा- 
विक रूप में प्रस्तुत करनेवाली साहित्य-विषा मानते हैं तो फिर ये प्रतिबन्ध क्यों 


श४ड ] [ नाटककार हरिकष्ण प्रेमी : व्यक्त्वि और कृतित्व 


नाटक को सब कलाओं में श्रेष्ठतम माना गया है, क्योंकि सभी कलाओों का उचित 
समन्वय नाटक में हो जाता है। नृत्य, संगीत, स्थापत्य, मूत्ति, वित्र श्लौर काव्यकला 
सभी का समावेश नाटक में होता है। मनोविज्ञान, समाजशास्त्र झरादि का आधार 
नाटक में बराबर बना रहता, है। ऐसी दशा में किस्ली विशेष गुरा-घर्मं को वर्जित 
करना कहाँ तक उपयुक्त कहा जा सकता है ? 

साधारणतया अभिनय योग्य नाटक में देखना होता है कि उसका हृश्य-विधान' 
कहाँ तक रंगमंचोपयोगी है, उसका यथावत्‌ अभिनय हो सकता है कि नहीं, नाटक का 
कलेबर सीमित है या नहीं, कथोपकथन' संक्षिप्त, सरल, सजीव, पात्रानुकूल और 
स्वाभाविक है या नहीं, रंग-संकेतों का उपयुक्त प्रयोग किया गया है कि नहीं ? श्रादि । 
प्रेमीजी के नाटक प्राय: इन गणों से पूर्ण हैं। साहित्य और रंगमंच दोनों की ही निधि 
उन्हें कहा जा सकता है :--- 


हृद्थ-विधान-- रक्षाबन्धन! का हृश्य-विधान इस प्रकार है--१. चित्तौड़ 


के महाराणा विक्रमादित्य का भवन, २. मेवाड़ के वन की पगडंडी, ३. राजभवन 
की वाटिका, ४. मांडू का राजमहल, ५, चित्तोड़ का भीतरी भाग, ६, गंगा-तट या 
चम्बल का तठ । ये दृश्य आसानी से रंगमंच पर प्रस्तुत किए जा सकते हैं। दो हृश्यों 
के परिवतेत में बीच में एक ऐसा हृश्य रखा गया है जो सुविधा प्रदान करता है। 
कोई अस्वाभाविक दृश्य भी नहीं है। नदी-तट के दृश्य के सम्बन्ध में शायद आपत्ति 
ही । किन्तु चित्रकला की सहायता से पृष्ठ-भुमि में पर्दे पर यह हृश्य प्रस्तुत किया 
जा सकता है । चित्रकला की सजीवता' में किसे सन्देह हो सकता है ? 


'शिव्रा-साधना' का हृश्य-विधान अवश्य ही निर्दोष नहीं कहा जा सकता; इसकी 
कहानी आगरा, दिल्‍ली, बीजापुर, रामगढ़, जंजीराद्रीप, पुना और सितारा में 
फंली हुई है। इससे स्थान की एकता के साथ समय की एकता भी वष्ट हो 
जाती है। प्रथम अंक का तीसरा हृश्य है बीजापुर का क्रिला, जिसमें शाहजी को 
एक दीवार में चुना जा रहा है। चोथा हृश्य है--रामगढ़ में शिवाजी का मोरोपन्त से 
पराम॒श । पहले हृदय का पट-परिवतेन करते ही उसकी ईटें श्रादि हठाने के लिए 
समय कहाँ से आयेगा ? तीसरे अंक के दूसरे श्रोर तीसरे हृश्य भी विशाल' हैं। आगे- 
पीछे इनका निर्माण करना सरल काम नहीं है । 


'प्रतिशोध' में अधिकांश घटराएं राजमहलों या जंगलों में घटती है। थोड़े 
से श्रम और हेर-फेर से ही ये हृश्य प्रस्तुत (किये जा सकते हैं। एक के बाद दूसरे 
टृश्य के निर्माण में कोई कंठिनाई नहीं होती, बल्कि सहायता ही मिलती है। नदी- 
तठ, मन्दिर और लाल' क्लिला के हृश्य पर्दों की सहायता से उपस्थित किये जा सकते 
हैं। आहुति' के दृश्य भी 'प्रतिशोध के ही अनुकरण पर रखे गये हैं। स्वप्त-भंग' 


अभिनय की दृष्टि से प्रेमीजी के नाटक |] हा 


का हृश्य-विधान 'शिवा-साधना' की भाँति सदोष है । दारा के महल के बाद ताजमहल 
का चबूतरा कष्ट-साध्य है । 

'विषपान अभिनय के लिए उपयुक्त वाटक है। इसका हृश्य-विधान अधिक 
सरल श्रौर कम श्रमसाध्य है| वाटिका, राजमहल, पगहइण्डी, झील का तट, राज- 
दरबार आदि हृश्य ही इसमें रखे गये है । एक के बाद दूसरे हृश्य को सरलता से 
दिया जा सकता है, एक हृश्य का विधान तीसरे हृश्य में काम भ्रा जाता है। “विष- 
पान की भूमिका में लेखक ने नाटक की रंगमंच की उपयोगगिता पर विस्तार से 
विचार किया है। 

'उद्धार' का दृश्य-विधान अत्यन्त उपयुक्त, सरल तथा नाटठकीय है। पहले 
अ्रंक के दृश्य हैं--एक खेत, राजवादिका, राजमहल, राजवाटिका, एक भोंपड़ी, पहाड़ 
की तलहटी, राजदरबार । इनमें कोई भी ऐसा हृश्य नहीं जो आगामी दृश्य के निर्माण 
में बाधक हो | छोटे-से-छोटे निर्माण योग्य दृश्य के पहले ऐसा दृश्य है, जिसे बनाने 
की झ्रावश्यकता ही नहीं । दूसरे, तीसरे अंकों में भी यही सुविधा है। राजभवन के 
पहले जंगल या वाटिका के दृश्य हैं, जिनसे राजभवन के दृश्य बनाने में सहायता 
मिल जाती है। 

शपथ” में पहले अंक में--वाटिका, अन्तःपुर, वन-पथ, सेनिक-शिविर, 
उपवन, शयन-कक्ष, गुहा-ह्वार, मार्ग आदि दृश्य हैं। इनमें कुछ को पर्दे की सहायता 
से पृष्ठभूमि में दिखाया जा सकता है, कुछ को एक के बाद प्रयोग में लाया जा 
सकता है। शेष अंकों में भी यही स्थिति है | तीसरे अ्रंक के दृश्य तो प्रायः एक- 
दूसरे के बहुत ही सहायक हैं । 

'प्रकाश्-स्तंभ” की भूमिका में प्रेमीजी ने कहां है--इस नाठक का रचना- 
कौशल मेरे अन्य नाठकों से थोड़ा भिन्‍न है ।'“'मेरा यह नादक केवल दो सेट्ग्सि पर 
खेला जा सकता है और दृषयों की संख्या भी इसमें थोड़ी है । लेखक ने सम्पूर्ण 
नाठक में जो दृश्य रखे है, वे इस प्रकार है--सरोवर का तट (पहले अंक के दोनों 
हृश्यों में यही रहता है), गुफा का दृश्य (दूसरे अ्क के तीनों हृश्यों में यही रहता 
है) और तीसरे अंक में भी यही हरय बना रहता है | इस प्रकार यह नाठक पहले 
नाटकों की श्रपेक्षा हृश्य-विधान की दृष्टि से कहीं अधिक उत्तम है | 


शतरंज के खिलाड़ी में! फिर वही पुरानी पर्दा-प्रथा है। किन्तु दृश्य-विधान 
श्रमसाध्य नहीं है। सभी दृश्य एक-दूसरे के निर्माण में सहायक हैं। 'कीर्ति-स्तम्भ' 
भी श्रन्य नाठकों की भाँति तीन अंकों और अनेक दृश्यों में विभाजित है। प्रेमीजी 
के अ्रनुसार--अंकों में हृश्यों को विभाजित करने से रंगमंच पर अधिक क्रियाएं 
एवं अधिक घटनाएं होती हुई दिखाई जा सकती हैं, जिससे नाटक 'में अधिक चुस्ती 
गैर गति आती है ।' इस नाठक में एक भी ऐसा हृश्य नहीं जो मंच्‌ प्र न दिखाया 
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जा सके । राजमहल, मन्दिर, वन, पर्वत-प्रदेश आदि के स्थानों फो तो उस हृश्य से 
सम्बद्ध पर्दो श्रोर पखवाइयों से दिखाया जा सकता है। 'कीति-स्तम्भ' के लिए चित्रकला 
शभौर कार्डबोड से सहायता ली जा सकती है। वास्तव में दर्शकों की कल्पना पर 
भी विश्वास करके चलना चाहिए। इस नाटक में युद्ध आदि के हृश्य सृच्य-वस्तु के रूप 
में प्रस्तुत किए गये हैं। नदी आदि का दूर से अनुमेय रूप ही उपस्थित किया गया 
है। अग्नि का हरेय भी सृच्य-वस्तु है। हाथियों, घोड़ों, पशु-पक्षियों के लिए काडे- 
बोड या पर्दो से सहायता ली जा सकती है श्रौर इनकी बोलियाँ रिकार्डो की सहायता 
से पृष्ठभूमि से दी जा सकती है । गुफा और पाषाण-खंडों के दृश्य श्रमसाध्य तो है, 
परन्तु असंभव नहीं । 

संरक्षक' में हृश्य इस प्रकार हैं--राजमहल का शयनकक्ष, वन-प्रदेश, विशाल 
कक्ष, मेदान, नदी-तट, राज-सभा | ये सभी हृद्य प्रथम अंक में हैं और एक-दूसरे 
के साधक नहीं है। असंभव और श्रमसाध्य भी कोई नहीं है। दूसरे अंक में प्रथम 
हृश्य एक खेत का है। दूसरा हृश्य युद्ध के मेदान का जिसमें नेषथ्य का प्रयोग है, 
झ्रतः मंच पर हृश्य-विधान की आवश्यकता ही नहीं | तीसरा हृश्य महल का है, 
चौथा नदी का तट है । पाँचवा राजसभा का कक्ष । तीसरे अंक के हृश्य पहले और 
दूसरे भ्रकों के ही समात हैं। (विदा की रचता भी रंगमंच को ध्यान में रखकर 
ही की गई है। 

साँपों की सृष्टि! रंगमंच के अधिक अनुकूल है । नाटक का घटनाकाल बहुत 
छोटा-सा ही है। घटनाओं के घटने के स्थान भी दो ही हैं, दिल्‍ली और ग्वालियर । 


पहला अंक कमलाव ती के महल के सामने समाप्त हो जाता है । दूसरा अलाउद्दीन के 
महल में । तीसरा ग्वालियर के क़िले के एक महल के सामने के उद्यान में। दृश्यों की 


संख्या भी भ्रधिक नहीं है। पहले शंक में चार दृश्य, दूसरे में तीन और तीसरे में दो 
दृद्य । क्रमश: दृश्यों की संख्या घटती गई है। पहले अंक के चारों दृश्यों का स्थान 
एक ही है; अ्रतः दुश्य-परिवतंन का प्रइन ही नहीं उठता, सरलता से ही नूतनता दी 
जा सकती है | यही स्थिति अन्य दृश्यों की भी है । 

प्रेमीजी के सामाजिक नाटक रंगमंच के और भी निकट हैं। 'बन्धत' और 
'छाया' के तो अनेक बार ग्रभितय हो चुके हैं। नवीन प्रकाशित 'ममता' के सम्बन्ध में 


प्रेमीजी का कथन ही अ्रभिनेयता की पुष्टि करता है :--इस नाटक की रचना-शैली 
मेरे पहले नाठकों से कुछ भिन्‍न है। यह सारा नाटक एक ही स्थान पर समाप्त हो 


जाता है। केवल एक सेट का निर्माण करना पड़ेगा श्ौर सारा नाटक उस पर खेला 
जा सकेगा। सारे कथानक को एक ही स्थान पर केन्द्रित करना जरा कठिन काम है 
और मुझे हर्ष है कि यह नाटक रंगमंच पर पूर्ण सफल होगा । इस नाठक में मैंने 
अंक भी केवल दो ही रखे हैं। ऐसा करना अभिनय करनेवालों के लिए सुविधाजनक 
रहेगा । इस तरह नाटक दो भागों में बँट जाता है भौर दर्शकों को एक अंक श्रर्थाव 


अभिनय की हृष्टि से प्रेमीजी के नाटक | [ ४७ 


एक भाग के परचात्‌ थोड़ा विश्वाम देकर अगला अंक अर्थात्‌ अगला भाग दिखाया 
जा सकता है। सम्पूर्ण नाठक रजनीकान्त के घर पर ही घटित दिखाया गया है। 
इस प्रकार रक्षा-बन्धन से ममता तक गआते-श्राते प्रेमीजी दृश्य-विधान के सम्बन्ध 
में बहुत ही सावधान जान पड़ते हैं । 
कलेवर--कलेवर की दृष्टि से प्रेमीजी के नाठकों में क़रमिक विकास दिखाई देता 
है। आरम्भिक नाटकों में उन्हें पात्रों की अधिक संख्या रखने का मोह था; किन्तु 
धीरे-धीरे वे पात्रों की संख्या कम करते गये हैं। वेसे अधिक पात्रोंवाले नाटकों में भी 
जो पात्र हैं, उनका रंगमंच पर आगमन यदा-कदा ही होता है। 'रक्षा-बन्धनत' और 
शिवा-साधना' में पात्रों की संख्या सबसे अ्रधिक है। रक्षा-बन्धन' में बीस पात्र है 
श्रौर शिवा-साधना' में पचास । 'शिवा-सताधना' की भूमिका में प्रेमीजी ने लिखा 
है--- इस नाटककी पात्र-सूची पर्याप्त लम्बी होगई है, लेकिन इससे नाटक के गठन में 
कोई शिथिलता नहीं श्राई, क्योंकि अनेक पात्र ऐसे हैंजो एक-एक या दो-दो हृश्यों 
में आते है, मुख्य पात्र तो शिवाजी, जीजाबाई, रामदास और श्रौरंगज़ेब ही हैं, 
जिनका अस्तित्व पहले अंक से भ्रन्तिम अंक तक बना रहता है । इन्हीं पात्रों के 
कारण नाठक के हृदय अंक तक एक सूत्र में बँघे हुए हैं। इस सफ़ाई पर भी यह 
मानना ही पड़ेगा कि पाँच अंकों में फेला यह नाटक निश्चय ही कलेवर की वृद्धि 
करता है। 'प्रतिशोध' में भी पच्चीस पात्र हैं। 'आरहुति' इस दृष्टि से अधिक सफल है । 
केवल तेरह-चौदह पात्र | इस नाटक का अभिनय भी दो घण्टे में सरलता से हो सकता 
है । स्वप्न-भंग” इससे भी आगे है । इसके सम्वन्ध में लेखक का वक्तव्य इस प्रकार 
है--इस नाठक में पात्रों की संख्या थोड़ी है। दारा, औरंगजेब, शाहजहाँ शौर प्रकाश 
पुरुष-पात्रों में तथा जहाँनारा, रोशनञ्रारा, नादिरा और वीणा स्त्री-पात्रों में बार-बार 
रंगमंच पर आते हैं। शुजा, मुराद, जयसिह, जसबंतसिह और महारानी महामाया आदि 
इस कथा से सम्बन्धित अनेक पात्रों को रंगमंच पर नहीं लाया। यदि पात्रों की संख्या 
बढ़ा देता तो नाटक बड़ा भी हो जाता और मुख्य पात्नों का पूरा विकास भी न हो 
पाता 
'विषपान', उद्धार भग्न प्राचीर, 'प्रकाश-स्तम्भ, 'शपर्था, 'संरक्षक' आदि 
में भी पात्रों की संख्या अनुचित नहीं कही जा सकती । ीत्तिस्तभ' में पात्रों की 
संख्या उचित है; पृष्ठसंख्या' की दृष्टि से यह कुछ बड़ा जान पड़ता है, परन्तु इसके 
कलेवर के सम्बन्ध में प्रेमीजी की सफाई इस प्रकार है--नाठक में पात्रों की संख्या 
ग्रधिक नहीं होनी चाहिए । थोड़े पात्रों के चरित्र विकसित करने में सुविधा रहती 
है । इस नाटक में मालवा के सुलतान, गुजरात के बादशाह, दिल्‍ली के बादशाह, 
संग्रामसिह की माता, सिरोहीनरेश और उसकी पत्नी, मेवाड़ की राजकुमारी भ्रानन्द- 
देवी, राव सूरतान श्रादि जिबका कथ्रानक से कुछ सम्बन्ध है, रंगमंच पर लाये ही 
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मैं हैँ, डाल से तोड़ी हुई, पैरों से रॉदी हुई कलिका, मैं हूँ मूच्छित हाहाकार, मैं हूँ 
ऊपर से बन्द किन्तु भीतर चिर प्रज्वलित ज्वालामुखी । 

अपनी व्यंजता और तीखी चोट करने के कारण प्रेमीजी के कथोपकथन' 
बहुत ही प्रभावोत्यादक है ।बन्धना और छाया” के कथोपकथन बहुत ही चोट करने- 
वाले हैं। बन्धन' का प्रकाश तो जो कुछ भी कहता है, व्यंग्य से परिपूर्ण ही रहता 
है । मालती पूछती है-- तो आज मिल में काम नहीं हुआ ?' इस पर प्रकाश कहता 
है-- काम तो बहुत हुआ । कई मजदूरों के सिर फटे । बहुत-सा कोलाहल हुश्ना । पुलिस 
ग्राई, डाक्टर आये | शहर के नेता पश्राये, सरकार के मजिस्ट्रेट आये । इतना काम तो 
मिल में पहले कभी नहीं देखा । और भी--हिंसा करना ही मनुष्य की विजय है। 
देखती नहीं हो ये अ्रपने विलास के साधन । सोने-चाँदी के बतंन, सोफ़े-कोच, मोटर- 
बग्घी ! ये सब क्‍या है ? ये इन्सान की लाशें हैं। न जाने किस-किस को मारकर उन 
की खालें हम॒ जमा किये बैठे हैं ।” प्रकाश के कथोपकथनों में पजीवादी मनोवृत्ति 
पर सव्वेत्र कठोर व्यंग्य मिलता है। छाया” में रजनीकान्त भी व्यंग्यात्मक सम्बाद 
बोलता है । वतंमान समाज के पाखंड पर वह करारी चोट करता है । 

प्रेमीजी के कथोपषकथनों की एक बड़ी विशेषता यह है कि वे आ्राधुनिक युग के 
अनुकूल है; उनमें हमारे देनिक जीवन के संबंध में, राजनैतिक, धार्मिक, सामाजिक 
समस्याओं के सम्बन्ध में प्रकाश डाला गया है | इसी कारण वे सामाजिकों को अपील 
करते हैं। लगता है जैसे लेखक हमारे मन की ही बात कह रहा है। उनके सम्बाद 
पात्रों की मनोदशा, उनके बौद्धिकस्तर और उनकी स्थिति के सर्वथा अनुकूल हैं। 
प्रसादजी के पात्रों की भाँति दाशंतिकता से लदे हुए नहीं । 

प्रेमीजी के कथोपकथनों की बड़ी विशेषता है, मनोवेज्ञानिकता । इनमें प्रसंगा- 
नुसार बातचीत का चलता स्वाभाविक ढंग भी मिलता है। जैसे-जैसे भावावेश बढ़ता 
जाता है, वसे-ही-वैसे भाषा की धारावाहिकता भी बढ़ती जाती है, उद्धार में मालदेव 
झौर कमला के सम्बादों में यही गुण है :7: 

कस ला-- मानव कल्पना और अनुभूति को अाँखों से देखें तो उसे सब कुछ 
दिखाई दे । 

मालदेव--इस छोटे से फूल में ? 

कम ला--जितना दिखाई देता है, उससे कहीं अधिक व्यापक वस्तु का 
विस्तार होता है ।'*'**' यह कठोर शरीर के प्राचीर को. चीरकर प्राणों में तीर की 
तरह प्रवेश करता है । ह 

सालदेब--मेरे प्राणों में कभी सुमत-सौरभ-शर ने प्रवेश नहीं किया । 


कसला-स्वार्थ और दम्भ ने प्रेम और सहानुभूति जेसी सुरभित शौर 
कोमल भावनाश्रों के लिए वहाँ स्थान छोड़ा ही नहीं है ।* 


६० ] [ नाटककार हरिक्ृष्ण प्रेमी : व्यक्तित्व और कृतित्व 


विदा में जेबुन्तिसा, दुर्गादास, औरंगजेब के सम्वादों की भी यही विशेषता 
है। वेसे अन्य नाटकों में भी इसी कोटि के सम्बाद सर्वत्र पाये जाते हैं। 

रंगमंच के लिए नाठकों में स्वगत-कथन का अनेक लेखक महत्त्व नहीं 
मानते । ऐसे स्वगत-कथन जो रंगमंच पर श्रन्य पात्रों की उपस्थिति में किसी पात्र 
द्वारा व्यक्त किए जाते है, अ्रवश्य ही प्रस्वाभाविक होते हैं कितु जहाँ पात्र अकेला ही 
मंच पर है वहाँ वह अपने उठनेवाले भावों को व्यक्त करता है। ऐसे स्वगत अस्वा- 
भाविक नहीं कहें जा सकते । इन स्वगतों को एकांत-भाषण कहना चाहिए। ऐसे 
एकांत भाषण प्रेमीजी के प्रारंभिक नाठकों में कहीं-कहीं पाए जाते हैं। स्वगत-भाषण 
का तो पूर्ण बहिष्कार किया है। श्रन्तढन्द्र का चित्रण जहाँ भी किया जायेगा, वहाँ 
एकांत-भापण का सहारा लेना ही पड़ेगा । यह सच है कि प्रेमीजी ने एकांत-कथनों 
से बचने की चेष्टा की है; किन्तु फिर भी उनके नाठकों में कथोपकथन स्वगत के 
रूप में आये ही हैं। कत्तंव्य-पथ पर चलनेवालों की बलिदान-भावना और मूक प्रेम 
की अभिव्यक्ति के लिए एकांत-कथनों का आश्रय लिया है । 

परन्तु इन एकांत-कथनों में कहीं-कही एक बड़ा दोष यह भ्रा गया है कि वे 
आवश्यकता से अधिक लम्बे हैं। उदाहरण के लिए ्वप्न-भंग” के पहले श्रंक के 
पाँचवें हृदय के आरभ्भ में रोशनग्रारा का एकांत-कथन लिया जा सकता है | गीत 
के बाद वह पूरे एक पृष्ठ तक चिन्तन करती है। गीत भी उसका एकांत-कथन की 
भांति है, ऐसी स्थिति में इतना लम्बा एकांत-कथव मन को उबा देनेवाला है । इस 
नाठक में शाहजहाँ और दारा के एकांत-कथन भी लब्खे हैं । 

एकांत-कथनों के अतिरिक्त अन्य पात्रों के कथोपकथन भी कई नाठकों में 
श्रपेक्षाकृत श्रधिक लम्बे हैं। 'रक्षा-बन्धन” में चारणी, विक्रम, माया, हुमायू, शाहशेख 
ओऔलिया, बाघर्सिह आदि के सम्बाद बहुत लम्बे हैं । कर्मवतती के एकांत-कथनों ने ही 
इसे पर्याप्त नीरसता दी थी, फिर ये लम्बे कथनोपकथन'! 'शिवा-साधना' में भी लम्बे 
कथोपकथन रखे गये हैं। रामदास, शिवाजी, मसीदर्खां, जेबुन्निसा आदि के सम्बाद 
अनावश्यक रूप से लम्बे हैं। चौथे झंक के चौथे दृश्य के आरम्भ में जेबुन्निसा' का 
गान और एकांत-कथन उपन्यास की वर्सानात्मकता ला देता है। समस्त हृश्य में 
जेबुन्निसा के सम्वादों की यही स्थिति है। इसी प्रकार 'कीत्ति-स्तम्भ, विदा”, 
'ममता' में भी संक्षिप्त कथोपकथनों के. लिए सावधानी नहीं बरती गईं । हाल ही में 
प्रकाशित 'संबत्‌ प्रवर्तेन' में भी एक-एक पृष्ठ के लम्बे सम्बाद हैं। 

संक्षिपत और नाटकीय कथोपकथनों की हृष्टि से विषपान', उद्धार, 
शपथ , प्रकाश-स्तम्भ', संरक्षक को विशेष सम्मान मिलना चाहिए। “उद्धार के 
सम्वाद बहुत ही संक्षिप्त, चुस्त, प्रभावशाली और मा्िक हैं। साथ ही अत्यधिक 
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सन्देशवाहक भी है | शायद ही ऐसा कोई दृश्य इस नाटक में होगा, जिस पर दर्शक 
सम्वादों के कारण मुग्धघ न हो जाएँ। एक उदाहरण लीजिए:-- 

'भूषति- नर्तंकी, तुम यहाँ दर्शन-श्ास्त्र पढ़ाने आईं हो ? 

सालती--(आह भरकर) हलाहल में चन्दत की सुगन्धि स्वाभाविक नहीं जान 
पड़ती, किन्तु क्या करूँ, कभी-कभी पुराने संस्कार जाग पड़ते हैं !'***** 

सुजान--तुम विदृषी और गुणी हो मालती । फिर किसलिए, तुच्छ न्तंकी 
बनी हो ? 

मालती--समाज का न्याय माँ-बाप के श्रपराध का दंड सन्‍्तान को देता है। 

सुजान--तुम अपने जीवन से घृणा करती हो नतेकी ? 

मालती--(हँसकर) घुणा ! किसलिए ? कला अपने-आरपमें निर्दोष है, 
इसे जिस प्रकार के हृदय-प्याले में रखोगे वेसी ही यह दिखाई देगी। मै कला की 
साधना करती हूँ, इसमें लज्जा की क्‍या बात है ? 

साँपों की सृष्ट' के कथोपकथन भी उद्धार की ही भाँति चुस्त, चुटीले, 
प्रभावशाली और सन्देशवाहक है । बल्कि इनमें कसक अधिक है, अतः शीघ्र ही हृदय 
को पकड़ लेते है। काव्यात्मकता के साथ एक वेदना श्ौर प्रोत्साहन दोनों को साथ- 
साथ रख देना इस नाटक के सम्बादों का गुण है । देखिए--- 

देवल- विश्वाम ! नारी का जीवन ऐसी यात्रा है, जिसमें कहीं विश्वाम 
करने का श्रवकाश नहीं है । और सच्ची बात तो यह है कि दुःखी जीवन विश्राम से 
ग्रौर भी थक जाता है ।' 

कमलावती--सपने आँखें खोलते है, बन्द कर लेते हैं, फिर खोलते हैं । वे 
पंख फैलाते है । ऊंचे आकाश को देखते हैं। उड़ते हैं। क्षतिज को पार करने के 
प्रयत्न में खो जाते है। तररियाँ अनुकूल वायु पाकर तट पर आती हैं। प्रतिकूल 
ग्रन्घड़ों के फोंके खाकर फिर मँझधार में जा पहुँचती हैं, किन्तु मानव वही है जो 
साहस न छोड़े । हमें नए सपने जगाने हैं, उन्हें नई विशाश्रों में उड़ाना है ।' 

महारू--प्रत्येक इन्सान की धड़कनों में जान होनी चाहिए । उसकी' 
ग्रभिलाषाओं के पंखों में ग्रासमान के छोर नापने की जवानी होनी चाहिए ।' 

'साँपों की सुष्टि' में आदि से अन्त तक बाहरी और भीतरी हन्द्र निरन्तर 
बना रहता है । एक अजीब हलचल-सी बनी रहती है; श्रत: इस नाटक के कथोप- 
कथन भी आदि से अन्त तक झोजस्वी बन पड़े हैं। इतिहास की घटनाझ्रों का उल्लेख 
भी जिन सम्वादों में है उतका भी अपना एक प्रभाव है, कोरी इतिहास-वर्णाना वहाँ 
नहीं है । 

रंग-संकेत ही एक ऐसी विशेषता है, जिससे नाटक रंगमंच के श्रधिक उपयुक्त 
हो जाया करते हैं। प्रेमीजी के नाठकों में आरम्भ में तो रंग-संकेतों का उपयोग बहुत 
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ही कम हुआझा है। किन्तु धीरे-धीरे वे इसकी आवश्यकता अनुभव करते गये हैं और 
निरन्तर स्थान, समय, दृश्य-विधान पात्रों की वेष-भूपा, मुखाकृति, कथोपकथनों श्रारदि 
के सम्बन्ध में संकेत देते गये है। 'रक्षाबन्धन', आहुति', 'भग्न प्राचीर, प्रतिशोध', 
'शिवासाधना', स्वप्न-भंग' आदि में रंग-सकेतों का पर्याप्त प्रयोग नहीं है किन्तु विष- 
पान, 'शपथ', शतरंज के खिलाड़ी, प्रकाशस्तम्भ', कीति-स्तम्भ', संरक्षक, विदा, 
संबत्‌ प्रवतेन' तथा साँपों की सृष्टि' शौर सामाजिक नाढकों में रंग-संकेतों से पर्याप्त 
सहायता ली गई है । 

आरंभिक रचनाओं में प्रेमीजी केवल शयन-कक्ष, राजमहल, वन आदि स्थान- 
सूचक शब्दों का प्रयोग कर देते थे, किन्तु बाद की रचनाश्रों में उन्होंने स्थान की 
पूरी सज्जा दी है। हृश्य को सजाकर सामने रख दिया है। इससे एक श्रोर जहाँ 
नाटक के निदंशन में सहायता होती है, वहाँ पाठक को अपने सामने दृश्य का साक्षास्कार 
भी हो जाता है । संरक्षक में हृदय-विधान देखिए--कोटा के राजमहल' में महाराव 
उम्मीदर्सिह का शयनकक्ष । महाराव रुग्णावस्था में शैया पर शयन कर रहे हैं। एक 
दासी पंखे से हवा कर रही है। एक सेवक उनके पाँध दबा रहा है । राजवेच महाराव 
की नाड़ी देख रहे है। पर्यक के निकट हाथी-दांत को पच्चीकारी की हुई शीशम' की 
तिपाई पर स्वणु-पात्रों में औषधियों रखी है। कक्ष में उपयुक्त स्थानों पर ढाल, खड़्ग, 
भाले, धनुष-बाणा आदि अश्रस्त्र-शस्त्र रखे हुए हैं। दीवारों पर सिंहों की मुखों सहित 
खालें ठगी हुई हैं । फ़र्श पर बहुमूल्य कालीन बिछी हुई है | साराकक्ष राजसी ठाठ से 
सुसजिज्त है ।” इस प्रकार हृश्य का पूरा चित्र दे दिया गया है| पाठकों के लिए एक 
वातावरण भी तेयार हो जाता है । 

केवल पात्रों के नाम था उनके प्रवेश और प्रस्थात के सकेत देकर ही प्रेमीजी 
नहीं रह गये । पात्रों की वेश-भूषा, शारीरिक गठन श्रादि के द्वारा पूर्णों व्यक्तित्व 
व्यक्त किया है। उद्धार नाठक में सुधीरा का चित्र देखिए--सुधीरा खड़ी है श्रौर 
सामने देख रही है। उसकी वेश-पभ्ूषा स्वच्छ, सुरुचिपूर्ण किन्तु आ्राडम्बरहीन है । 
सुहाग के चिन्ह नहीं हैं, फिर भी व्यक्तित्व में विरक्ति, उदासीनता अश्रथवा क्‍्लांति का 
आभास नहीं है । शरीर लम्बा, सुगठित और बलवान है । विशाल और तेजस्वी आँखें 
महान्‌ आत्मा की द्योतक हैं। अस्तंगत सूर्य की किरणों ने आनन की दीप्ति को बढ़ा 
दिया है। वह इस प्रकार निश्चल खड़ी है मात्तों स्वप्न के संसार में खो गई है।' 

रंग-संकेतों के द्वारा भ्रभिनेयता को पूर्णता दी गई है। ग्राचीन' नाट्यशास्त्रकारों 
के अभिनय के चार प्रकार बताये हैं :-- 


१. आंगिक अ्रभिनतय का सम्बन्ध शरीर के विभिन्‍त अश्रंगों से है। शरीर के 
विभिन्‍न अंगों का संचालन, हाथों का हिलाना, प्रुन्धकार में टटोलना, तैरना, घोड़े 
पर सवार होना, विभिन्‍न रसों के शअ्रनुकूल हृष्टि में परिवृर्तेत करना, हँसना, रोना, 
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लज्जित होकर दृष्टि नीची करता इत्यादि सब कायिक चेष्टाएँ इसीके अन्तर्गत आती 
है। प्रेमीजी ने स्थान-स्थान पर कोष्ठकों में आंगिक अभिनय के लिए संकेत दिये हैं । 
जहाँ-जहाँ उन्होंने चौंककर, तलवार खींचकर, मदिरा-पात्र को नीचे रखकर, मसनद 
के सहारे बैठकर, इंगित करके आदि दछाब्दों या वाक्‍्यांशों का प्रयोग किया है बहाँ 
आंगिक अभिनय को पूर्णता दी है । 

२. वाचिक अ्रभिनय का सम्बन्ध वाणी से है। बचनों में, स्वर में विविधता 
लाना वाचिक अभिनय है। प्यारभरे उल हने से, व्यंग्यभरे स्वर में, उपेक्षापूर्णँ 
हँसी के साथ, कठोर स्वर में, क्रोधपूवक आदि शब्द-योजना का प्रयोग वाचिक 
ग्रभिनय का संकेत है। 

३. सात्विक अ्रभिनय में सात्विक भावों--स्वेद, रोमांच, कम्प, स्तंभ, अ्रश्नू 
आदि--के अभिनय का भाव रहता है | खोई हुई सी खड़ी है, भाव।भिभूत होकर, 
आँखों में अश्रु भरकर, रोमांच हो जाता है आ्रादि शब्दावली को सात्तिक भ्रभिनय के 
लिए निर्देश कहा जा सकता है । 

४. आहाये अभिनय में वेश-भूषा, आभूषण, वस्त्र आदि साज-सज्जा का 
संकेत होता है। राजा, मंत्री, सेनापति, सेवक, आह्यरा, क्षत्रिय, वेश्य, शूद्र, ब्रह्मचारी, 
ग्रहस्थ, संन्यासी, तपस्वी झ्रादि सभी की वेश-भूषा अलग-अलग होती है । आहाये 
ग्रभिनय के संकेत प्रमीजी के नाठकों में प्रायः नहीं के बराबर मिलते हैं। यदि वे 
इधर आगे के नाटकों में ध्यान दें तो कहों श्रधिक अ्रच्छा हो । 

कहना न होगा कि हिन्दी के अन्य प्रतिभागाली विख्यात वाटककारों की 
श्रपेक्षा प्रेमीजी ने अपने नाठकों में अभिनय का भ्रधिक ध्यान रखा है । अभिनय सफल 
बनाने में कार्य-व्यापार, कौतृहल, जिज्ञासा और अ्रकस्मात्‌ घटनेवाली घटनाओं का भी 
बड़ा महत्त्व है। आरंभ और अन्त भी प्रभावोत्पादक होना चाहिए इस दृष्टि से भी 
प्रेमीजी के नाटक सफल' कहे जा सकते है। इस विषय पर हम “शिल्पपक्ष की दृष्टि 
से' शीषंक के ग्रन्तर्गत विस्तार से विचार करेगे । 

एक बात और रंगमंच के सम्बन्ध में प्रायः लोग कहा करते हैं कि नाटक 
रंगमंच के लिए नही लिखे जाते, नाटक के लिए रंगमंच होने चाहिएं । हम इससे सहमत 
हैं। रंगमंच विज्ञान के अन्तगंत श्राता है। विज्ञान मनुष्य को सुविधा देता है, न कि 
मनुष्य विज्ञान को । ऐसी दशा में वैज्ञानिक उपायों द्वारा उपयुक्त रंगमंच की स्थापना 
होनी ही चाहिए। रंगमंचीय नाटक के सम्बन्ध में 'कीतिस्तम्भ' की भूमिका में प्रेमीजी 
लिखते हैं :-- भारत के रंगमंचों को विज्ञान की पूरी-पूरी सहायता प्राप्त नहीं है | यहाँ 
घूमनेवाला रंगमंच नहीं है, अ्रतः यहाँ का नाटककार हृद्य-रचना में अनेक बन्धनों में 
बँधा रहता है । मान लीजिए अभी एक, राजमहल का हृश्य दिखाया गया, इपके बाद 
फिर किसी बड़े भवन केन्ग्रन्दर का हृश्य दिखाना है। आज यह भारत के रंगमंच पर 
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संभव नहीं है। एक गहरे दृश्य के बाद दूसरा दृश्य, जिसमें सजावट भी है, नहीं दिखाया 
जा सकता, इसीलिए दोनों के बीच कम गहरा दृश्य, जिसमें रंगमंच की बहुत कम 
चौड़ाई प्रयोग में आये और सजावट भी न करनी पड़े, रखना पड़ता है, ताकि रंगमंच 
का जो भाग पद के पीछे है, उसमें श्रागामी दृश्य तैयार रहे । ऐसा करने में कथा को 
कभी-कभी आवश्यक मोड़ देना पड़ता है, किन्तु यदि नाटककार रंगमंच का ध्यान 
रखता है तो उसे ऐसा करता ही पड़ता है।' प्रेमीजी के नाटकों की रंगमंचीय उप- 
योगिता पर इस स्पष्टीकरण की छाया में ही विचार किया जाना चांहिए । 


&, 
प्रेमीजी के नाटकों में गीत 


काव्यों में नाटक श्रेष्ठ है, इसका कारण यही है कि नाटक अपने 'काव्यत्त्व 
से रंगमंच पर प्रभावोत्यादकता उत्पन्त कर सामाजिक को रसलीन करता है। नाटक 
का उद्देश्य अन्य काव्यों की अ्रपेक्षा अधिक रस-संचार करना है। यह रस-संचार 
केवल बाह्य दृश्य-विधान द्वारा ही नहीं हो सकता। बाह्य हृश्य-विधान एक साधन- 
स्वरूप है। भाव या रस हृदय की वस्तु है। बाह्य दृश्य जबतक बिम्बरूप में हंदय 
की वस्तु होकर भाव को प्रत्यक्ष रूप से उत्तेजित नहीं करता, तबतक रसानुभूति 
सम्भव नहीं है। नाटक में यदि काव्यक्ृत' अनुबंधता नहीं रहे, तो वह आनन्द से 
बढ़कर उपहास या कौतूहल की वस्तु हो जाय । ह 

रंगशाला के अनुरूप नाटक में काव्यत्त्व का निर्वाह बड़ी योग्यता' और बहुज्ञता 
की अपेक्षा रखता है । पात्रों के संलाप और घटनाओं के चित्रण में निर्देशन-निपुणता से 
दर्शकों के चित्त पर ऐसा प्रभाव डाला जाना चाहिए कि लोकरुचि परिमाजित होकर 
श्रादर्श की प्रतिष्ठा में तत्पर हो जाय । यह काम काव्यत्त्व के निर्वाह से ही हो सकता 
है; किन्तु काव्यत्त्व के निर्वाह में नाटक के वातावरण को ऐसा कवित्त्वपूर्ण नहीं बना | 
देना चाहिए कि दुर्बोधता के कारण कार्य में बाधा' उपस्थित हो जाय । 
:» « प्रेंमीजी ने कंथोपकथनों को सर्वजन सुलभ और कार्य-व्यापारों की * प्रंगति के 
सहायक रूप में रखा है । यद्यपि सम्वादों में भी काव्यत्त्व की” संरक्षा की गई है, किस्तु 
पद्य की प्रभावोत्पादकता को वे जानते हैं, इसलिए काव्यत्त्व के पूर्णो प्रवाह को गीतों 
द्वारा बहाया है। गीतों में संगीत के कारण, श्रनुभूति की तीब्रता के कारण आत्म 
विभोर और रसलीन करने की जितनी शक्ति है, उतनी गद्य में कहाँ ? गीतों की इसी 
शक्ति को समभकर प्रेमीजी ने बराबर अपने नाठकों में गीतों का प्रयोग किया है । 

नाटक में गीतों के औचित्य के सम्बन्ध में प्रेमीजी का मत इस प्रकार है :--- 
'इस युग के कलाकार चाहते हैं कि नाठकों में गीत न दिये जायें । यदि रंगमंचः था 
चित्रपट का ध्यान न हो, तो नाठकों से गीतों को निर्वासित किया जा सकता है । 
रससृष्टि में संगीत बहुत सहायक होता है। आलोचक कहते हैं कि वास्तविक जीवन 
में गानेवाले पात्र नहीं मिलते । पात्रों से गीत गवाना' अस्वाभाविक बात है। यह 
ठीक है कि नाठक का प्रत्येक पात्र गायक नहीं हो सकता, न प्रत्येक स्थान गीतों के 
लिए उपयक्त होता है। फिर भी नाटक में: दो-एक पात्र ऐसे रखे जा सकते हैं, जिनका 
गाना कहानी की स्वाभाविकता को नष्ट न' करता हो । गीत कंथानक के अनुकूल हों 
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शौर जो रस, जो वातावरण, जो प्रभाव लेखक उत्पन्न करना चाहता है उसको गहरा 
करनेवाले हों, मेरे नाठकों के गीत कथानक के अंग हैं ।' 

हमारे विचार में तो गीत जीवन की स्वाभाविकता है। साधारण जीवन में 
देखा जाता है कि वे व्यक्ति भी जिन्हें संगीत का तनिक भी ज्ञान नहीं होता, किसी 
विशेष मनोदशा की स्थिति में गुनगुनाया करते हैं। संगीत के प्रति आाक्ृष्ट होकर 
अपना काम छोड़ बेठना तो स्वाभाविक है । ऐसी दशा में जीवन को स्वाभाविक रूप 
में चित्रित करनेवाले नाठक में गीत न हों, यह कैसे सम्भव है ? हृदय और मस्तिष्क 
दोनों मनुष्यता की पूर्णोता के द्योतक हैं। श्रनुभूति का हृदय से और विचार का 
मस्तिष्क से सम्बन्ध है। श्रनुभूति और विचार मनुष्य के जीवन को विकास की ओर 
ले जाते हैं। इनको लक्ष्य करके ही काव्य को विचारात्मक और भावात्मक रूप दिया 
गया है। नाटक अपने कथोपकथनों द्वारा विचारात्मक काव्य की कोटि में आता है 
ग्रौर गीतों के कारण से भावात्मक कोटि में । मनुष्य के जीवन में अनेक ऐसे क्षण 
श्राते हैं जब वह भावावेश में होता है, श्रन्तर्लीन होता है; ऐसी दशा में गीतों का सर्जन 
होता है । नाटक में भी ऐसी ही स्थिति की अ्रभिव्यक्ति गीतों द्वारा होती है। नाटक 
में गीत सभी दृष्टि से होने चाहिये । 

प्रइन यह होता है कि नाटक में गीत कहाँ हों भश्रौर उन्तका रूप क्‍या हो ? 
पहले प्रश्व का उत्तर तो यही हो सकता है कि वे उपयुक्त स्थान पर ही हों, वाता- 
बरण के अनुकूल ही उनको रखा गया हो। गीतो का रूप उनके गुण-धर्म के अनु- 
सार ही होना चाहिये । गीतो का एक बाह्यस्वरूप है, दूसरा आशभ्यन्तर। एक देह, 
दूसरा प्राण । भाव, विचार ग्रादि गीत के बाह्यरूप हैं और ध्वनि, लय, आरोह- 
अवरोह, ताल, राग श्रादि उसका प्राण हैं। गीत वह है जो गाया जा सके, जिसमें 
रशागात्मकता आत्म-निवेदनत के रूप में प्रकट हो। गीत का आकार संक्षिप्त होना 
चाहिए, उसभें भाव की एकता होनी चाहिए। एक केन्द्रीयभाव होना चाहिए, जो 
ठेक द्वारा सुरक्षित रहे, अन्य पंक्तियाँ विविध भावों द्वारा केन्रीयभाव की रक्षा करें । 

प्रेमीजी के नाटको में गीतो का सुन्दरता के साथ समावेश हुआ है । वे गीतों 
के अधिनायक हैं। प्रसादजी ने भी नाठकों में गीतों का प्रयोग किया है, किन्तु 
प्रेमीजी के गीत श्रधिक ताटकोचित हैं। भावावेश की स्थिति में प्रायः गीतकार 
कल्पना के लोक में चले जाते हैं या दाशंनिक हो उठते हैं। प्रसादजी के गीतों में 
यही दोष पाया जाता है। इसके विपरीत प्रेमीजी भावावेश के कारण कहल्पना-लोक 
तक जाते हुए भी संसार की यथार्थ भूमि को नहीं छोड़ पाते । दाशनिकता का बोझ 
भी आप अपने गीतो पर नहीं लादते । 

प्रेमीजी के गीतों में नाटकीय उपयुक्तता प्रसादजी के गीतों की अपेक्षा 
अधिक है । उनकी स्वतन्त्र सत्ता चाहे हो त हो, वे वातावरण और प्रसंग से, पात्र 


प्रेमोजी के नाठकों में गीत | | ६७ 


के चरित्र और मनोदशा से अवश्य ही सम्बद्ध है। कवि-हृदय की भावुकता के पीछे 
प्रेमीजी नहीं भागे, नाटककार के संयम से ही आपने काम लिया है । भावों की 
सरलता औरं भाषा की प्रासादिकता के कारण कथानक को सजीवता देनेवाले उनके 
गीत अनायास ही प्रसाद से श्रधिक नाटकीय हो गये है । प्रेमीजी के नाठको के गीत 
कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, वातावरण, समय और देश के श्रनुकूल तो हैं ही, वे सामा- 
जिकों की भावनाओं के साथ भी जुड़े हैं । 


सम्वादों की भाँति दी प्रेमीजी के गीतों की भाषा सरल, सरस और प्रवाहमथी 
शब्दावली से युक्त है। साधारण सामाजिक भी उनसे प्रभावित हो सकते हैँ। 
पात्रों के गहन सुख-दुःख की विभिन्‍न परिस्थितियों ने गीतों को जन्म दिया है ओर वे 
भली प्रकार संगीतात्मक हैं । प्रेमीजी के सभी गीतों में श्रादि से श्रन्‍्त तक एकही भाव 
रहता है और वे स्पष्ट होते हैं । छायावादी युग के कवि होते हुए भी प्रेमीजी उसकी 
अस्पष्टता से प्रभावित नहीं हुए हैं | गीतों में आये भाव इतने स्पष्ट हैं कि पूरा चित्र 
ही जैसे सामने आ जाता है । 

प्रेमीजी के गीतों ने ही नाटकों को वास्तविक हृश्यकाव्य का रूप दिया है। 
युद्ध तथा जौहर आदि के दृश्य रंगमंच पर प्रदर्शित नहीं किये जा सकते, इनकी 
प्रतीति प्रमीजी ने: सम्वादों के साथ गीतों-द्वारा भी कराई है । गीतों की शैली 
सरल, स्पष्ट और संक्षिप्त होनी चाहिए । यह ग्रुण भेमीजी के गीतों में पूर्णतया पाया 
जाता है | भाषा की दुरूहता से प्रेमीजी बचते हैं और भावों की गहनता को पास नहीं 
फटकने देते । भाषा में प्रसाद गुण वर्तमान है । प्रेमीजी के नाठकों में मुस्लिम भी हैं 
झौर हिन्दू भी। आपने अपने सम्बादों की भाँति गीतों में भी मुस्लिम पात्रों से उद्ू - 
भाषा मिश्चित गीत गवाये हैं। उर्द के भी प्रचलित दब्द ही लिये हैं। 

भावानुकूल भाषा के द्वारा गीतों को प्रभावशाली रूप दिया गया है। राष्ट्रीय 
और देशभक्ति-प्रधान गीतों की भाषा में श्रोज गुण है तो प्रेम और विरह-मिलन के 
गीतों में माधुयें । नृत्य-सम्बन्धी गीतों में शब्द-साम्य और ध्वनि-साम्य का चमत्कार 
दर्शनीय है । 

संगीतात्मकता तो गीतों का प्राण है। शब्द-चयन के साथ लय, सुर, ताल, 
तथा राग-रागिती का ध्यान भी आवश्यक है । प्रेमीजी के गीतों को हम संगीतात्मकता 
की दृष्टि से सफल कह सकते हैं। यदि शास्त्रीय दृष्टि से विचार किया जाये तो प्रेमीजी 
ने समय के अनुसार ही राग-रागिनियाँ रखी हैं। संगीतशास्त्र के अनुसार गीतों 
के प्रकार खयाल, ध्र्‌ पद, धमार, ठुमरी, टप्पा, कजरी आदि हैं। प्रेमीजी के श्रधिकतर' 
गीत खयाल के अस्तर्गत आते हैं । राष्ट्रीय गीतों में ध्रूपद॑ का रंग मिलता है । गज़लों 
का गायन ठुमरी में और त्योहार-सम्बन्धी गीतों का कजरी में गायंन हो सकता है। 
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गीतों में ताल भी बड़ी नहीं है। श्रधिकांधश गीत त्रिताल, दादरा श्ौर कहरवा में गाये 
जा सकते हैं। मध्य और द्र॒त लयों का ही प्रेमीजी ने अधिक उपयोग किया है। 


विषय की दृष्टि से प्रेमीजी के गीतों का वर्गीकरण इस प्रकार किया जाता 
है--१. राष्ट्र-प्रेम या देश-भक्ति सम्बन्धी, २. एकता के प्रचारक, ३. विशह-गीत, 
४. मिलन-गीत, ४. प्रेमसूचक, ६. प्रयाण गीत, ७, मत की विवश्ता के द्योतक, 
८. चरित्र के प्रकाशक, ९. भविष्य के सूचक, १०. वन्दता-गीत, ११. व्योह्ार- 
सम्बन्धी, १२. निर्धनता-सम्बन्धी, १३. वातावरण के सुृष्टा, १४. दाशेनिक और 
१४. प्रकृति-चित्रण॒-सम्बन्धी । 


प्रेमीजी के नाठकों में देश-प्रेम और राष्ट्रीय गीतों की ही अधिकता है। 
उनके राष्ट्रीय गीत उदासीन और सुप्त जनता को जगानेवाले, देश का महत्त्व बताने 
वाले हृढ़ इरादे के सूचक हैं । इन गीतों में ओजगुण पूर्ण मात्रा में है । कर्त्त व्य की 
पुकार और श्राह्वान ने गीतों को ओजगुण दिया है। ये गीत प्रेरक भी हैं भौर 
उद्बोधक भी। 'रक्षा-बन्धन! में चारणी के गीत प्रेरकशक्ति लिये हैं। एक नमूना 
देखिए: -- । 
तेरी गौरवमयी कहानों, 
प्राणों में भर रही जवानी, 
बलिपथ पर बनकर दीवानी, 
जाती है तेरी सब्तान ! 
जय जय जय मेवाड़ महान !! 


श्रौर 


सोचो तो सेवाड-निवासी, 

माँ को रहने दोगे दासी, 

ओ बंलिदानों के विध्वासी, 
आगे कदम बढ़ाओ ! 
वीरों, समर भूमि में जाओ !!' 


तीसरे श्रंक के पाँचवें हृश्य में जो समवेत गान--सजनि ! मरण को वरण 
करो रो (--है, वह तो नाड़ियों में बलिदान का रक्त प्रवाहित करता है । इसी प्रकार 
प्रतिशोध' में प्राशनवाथ प्रभु के गीत निर्जीब प्राणों में भी प्राण फूकनेवाले हैं। 
अपती श्रान के लिए युद्ध करने की ललकार उनके गीतों में विद्यमान है। 'आहुंति' में 
चपला का गीत और सैनिकों का गान भी इसी कोटि के हैं। 'शिवा-साधना' में फऋण्डे 


का गीत भी राष्ट्र-प्रेम को जाग्रत करता है । 'शतरंज के खिलाड़ी में तांडवी' का गीत 
बहुत ही उत्तेजक है:-- 
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जो हैं श्रम्नि-पुत्र तुफ़ानी, 
हार उन्होंने कभी न मानी, 
यम से भिड़ जाने की ठानी, 
सर कर भी न वीर मर पाये ! 
रण के धन घिर-घिरकर आये !! 
जन्म-भूसि का समान न जाए, 
रजपुतों की आन न जाए, 
बलिवेदी पर होड़ लगाएं, 
चले, चढ़े, चढ़कर मुसकाए !! 
उद्धार! के दूसरे अंक के पांचवें हृदय का समवेत गान भी प्रेरक है। तवीत- 
तम रचना 'सम्बत्‌-प्रवर्त न! में भत्‌ हरि का गीत 'हम स्वाधीन देश के वासी बन्धन 
नहीं सहेंगे” भी राष्ट्रप्रेम के दीवानों की बलिदान-गाथा को जगाता है । 
साम्प्रदायिक एकता प्रेमीजी के नाठकों का लक्ष्य है । उनके हृदय में एकता 
की भावना सदा ही जीवित जाग्रत रही है। 'रक्षाबन्ध न! में शाहशेख श्लौलिया 
अ्रपने गीत से एकता का पाठ पढ़ाता है;-- 
आज ख़ुदा खुद हैं हैरान ! 
पिला रहा है तुम्हें तआस्सुब की दराब शोतान * 
कहाँ लिखा है, हमें बताओ खोलो बेद कुरान 
'प्रतिशोध' की जेबुन्निसा का भी यही लक्ष्य है--- 
सन्दिर, सस्जिद या गिरजापर, 
सब सें रहता है वह दिलवर, 
चल इन्सान दुई से बचकर, 
पीले जाम मुहब्बत वाला ।' 
एकता के दीवाने प्रेमीजी के पात्र गा उठते हैं-- 
तोड़ मोतियाँ की मत माला ! 
मा का मान इसी माला से, 
बच रे हृदय द्वेष-ज्वाला से, 
कर ले पात प्रेम का प्याला ! 
इतसें कोई नहीं बड़ा है, 
विधि भें इनको स्वयं गढ़ा है, 
त क्‍यों बनता है मतवाला /* 
प्रेमीजी के पात्रों के हृदय में प्रेम का भी श्रजसख स्रोत बहुता है, विरह और, 


७० ] [ नाटककार हरिकृष्ण प्रेमी' : व्यक्तित्व और कृतित्व 


मिलन प्रेम के दो छोर हैं। दोनों की ही' सुन्दर अभिव्यक्ति प्रेमीजी के गीतों में 
मिलती है । विरह की व्यंजना देखिए--- 
प्रेम-पन्‍्थ पर दुःख ही दु:ख है, 
प्रम उन्हीं का जीवन-धन है, 
जिनकी सुख से चिर अनबन है, 
उन पगलों का पागलपन हैं, 
जिनसे सारा विश्व-विमुख है ।' 
'रक्षावन्धन' की श्यामा की विरह-व्यथा भी दर्शनीय है। वहू अपने विरह- 
व्यथित हृदय को इन शब्दों में सान्त्वना देती है--- 
'अविरत पथ पर चलना री ! 
सरल चिता-शेया पर सोता, 
कठिन दुःख सहना सब खोना, 
मिद जाना पर विकल ने होना, 
तिल-तिल करके जलना रो !' 
मिलन-गीत भी उत्कृष्ट कोटि के है; उनमें वासनात्मक उद्गार कहीं नहीं 
मिलेंगे। 'शिवा-साधना” की यमुना गाती है तो सईबाई प्रेमातिरेक से मूच्छित हो 
जाती है । प्रेमियों की दुनिया भी क्या ही निराली होती हैः-- 
'आज मिलन की निश्षि है प्यारो, 
आसमान में शब्षि मुसकाता, 
प्राणों में तृुफ़ान उठाता, 
उधर पवत का झोंका आता, 
आज बनी है दुनिया न्‍्यारी !' 
इसी प्रकार 'संवत्‌-प्रवततेन' में नतंकी प्रेम को प्रकृति में व्याप्त मानकर 
गाती है । । 
प्रेम की अभिव्यक्ति 'शतरंज के लिखाड़ी' में अ्रछ्तरी के भीतों में हुई है। वह 
प्रेम को ही जगत्‌ का जीवन मानतों हुई कहती है:-- 
'नीर हे जोभा प्रकृति की, 
प्रम है जीवन जगतू का, 
प्रस से अपने हृदय को, 
तु लबालब श्रव बनताले !” 
रक्षाबन्धन' की दयामा और .'प्रतिशोध' की विजया तो प्रेम की ही मूत्तियाँ हैं। 
युद्ध के पसंग में जो राष्ट्रगीत हैं, वे- प्रयाणगीत का श्रच्छा उदाहरण हैं । 
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वेसे यहाँ यह कहना अनुचित न होगा कि प्रसादजी ने चन्द्रगुप्त में जो प्रयाण गीत 
लिखा है, वसा प्रवाहमय और परिमाजित तथा प्रभावशाली गीत प्रेमीजी के नाटकों 
में नहीं मिलता । 
मन की विवश्ञता के द्योतक गीत आपने बहुत ही' उत्तम लिखे हैं; इन्हें वेदना- 
गीत की संज्ञा भी दी जा सकती है। 'प्रतिशोध' की विजया प्रेम से कत्तंव्य को ऊँचा 
स्थान देती है, किन्तु मन की आँधी उसे उड़ा ले जाती है | निरच्तर कर्म-लीन उसकी 
आत्मा एकान्त क्षरों में आकुल होकर कह उठती है;--- 
बड़ा कठित मन को समझाना, 
क्षण-क्षय जतलाती' हूँ मन को, 
व्याकुल मत हो तू दहन को, 
बाँध नियम में निज जीवन को, 
पर न मानता यह परवाना 
स्वप्नभंग' में जहाँनारा के गीतों में मनोदशा के श्रच्छे चित्र हैं। 'प्रकाश- 
स्तम्भ की पद्मा का गीत--क्यों मुगी को बाण खाने में बहुत आनन्द आता है--- 
हृदय की सच्ची तस्वीर है। उद्धार की कमला के तो मन की दुनिया ही वेदना का 
निवास-स्थल' है:--- 
किन्तु मेरे सन-निलय में, 
वेदना का हे बसेरा, 
ज्योति जगमग है जगत्‌ में, 
किन्तु सेरा जग अँधेरा ! 
मालती का तो प्राए-धन उसे बन्धन में बाॉधकर उसके प्राण लिये लेता है। 
विवश हृदय का इतना मासिक चित्रण अन्यत्र नहीं मिलेगा । 
प्रेमीजी के गीत पात्रों के चरित्रों के प्रकाशक भी हैं । 'स्वप्नभंग' की रोशन- 
भ्रारा में प्रतिहिसा, षड़यंत्र और प्रलय की अग्नि हैं । वह इन शब्दों में भ्रपना 
परिचय देती है:--- 
'में हैँ महाप्रलय की ज्वाला, 
चाहा जगने मुझे दबाना, 
चाहा घुझ को राख बनाना, 
चाहा पेरों से ठुकराता, 
उसने मुझे नहीं पहचाना, 
मैंने पी प्रतिहिसा-हाला !' 
इसके विपरीत जहाँनारा का सरल और भावूक चरित्र उसके शब्दों में इस 
प्रकार झंकित हुआ हैः 
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अरे चाँद है क्यों मुसकाता, 
पहने नक्षत्रों की माला, 
आता करता हुआ उजाला, 
सध्र सुधा बरसानेवाला, 
नहीं जानता जग की ज्वाला, 
इसीलिए तु हँसता आता ।॥' 

प्रेमीजी ते अपने गीतों द्वारा अपने पात्रों के भ्रन्तद्वन्द्र का भ्रच्छा चित्रण, किया 
है। प्रतिशोध' में प्राणनाथ प्रभु के गीत, 'शिवा-साधना' में स्वामी रामदास तथा 
ग्रकाबाई के गीत, 'स्वप्न-भंग' के प्रकाश तथा वीणा के गीत, रक्षाबन्धन' की चारणी 
ध्यामा के गीत, 'आहुति' की चपला के गीत उनके हुदय में प्रज्वलित देश-प्रेम की 
ज्वाला का परिचय देते हैं । 

“'शिवसाधना' में गोपीनाथ का गीत--सोच ज्ञरा मन में इन्सान--उसके 
साधु चरित्र का चित्र है तो रक्षाबन्धना का घनदास' अपने गीत से अपनी धन- 
लोलुपता का परिचय देता है । प्रतिशोध' में जेबुन्निसा। का गीत उसके व्यापक चरित्र 
पर प्रकाश डालता है। वह विश्वप्रेम, मानवता की पुकार, कोमल हृदयता और शांति 


से परिपूर्ण है। 
दरिद्रता की गोद में पल्नेवाले दीन-दुखियों के सरल तथा सादे चरित्र को 


प्रकट करनेवाले गीत भी प्रेमीजी के नाटकों में हैं। (विषपान! का कलुशझ्ा अपने गीत 
से अपनी सरल प्रकृति की अभिव्यक्ति करता है। बन्धन! के भिखारी श्रौर बालिका 
देश की परिस्थितियों के साथ अ्रपनी निर्धनता से दु:खी हृदय का भी चित्रण करते 
हैं, सरला के. गीत उसके आहत हृदय की उदारता और व्यथा को प्रकट करते हैं। 
भविष्य की घटनाओं के सूचक गीत भी नाठकों में मिलते हैं। “श्राहुति' में 
चपला का गीत दरश्षेकों में कुतूहल की सृष्टि करता है श्रौर उसका समाधान होता है 
यवनों के आक्रमण की सूचना, से | गीत देखिए :-- 
'पगली ! तू किस मद सें भुली ! 
आज हिल उठी है गिरि माला, 
आज हुआ जीवन सतवाला, 
पी-पीकर विनाद् की प्याली !' 
“विषपान' में मेवाड़ की राजकुमारी कृष्णा प्रकृति के सुन्दर वातावरण में 
कोयल के गान को बन्द करवाना चाहती है, क्योंकि संसार की कुटिलता और उसमें 


फले हुए विष में कोयल की मधुर भ्रभृतरूपी पुकार कुछ न कर सकेगी :-- 
जग को जीवन दे न सकेगी 
चिष में अभत मत घोल, 
कोयलिया मत बोल | 
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इस गीत से आगामी दुःखपु णे॑ घटनाओं का पुर्वाभास होता है | अपने विवाह 
के समय भी कृष्णा का गीत दुःखान्‍्त परिणति की ओर संकेत करता है । 
ईदवर अथवा श्रन्य देवी-देवताओं के वन्दना-सम्बन्धी गीत भी प्रेमीजी के 
नाठकों में देखने को मिलते हैं। प्रेमीजी के अधिकांश नाटकों का वातावरण युद्ध- 
प्रधान है, इसलिए युद्ध के देवता शिव और देवी दुर्गा की स्मृतियाँ नाटकों में अधिक 
हैं। जहाँ पीड़ा से छुटकारे का अनुरोध है, वहाँ ईश्वर की विनती है । रक्षाबन्धर्न , 
शिवा-साधना', प्रकाश-स्तंभ', उद्धार भ्रादि में शिव और दुर्गा की स्तुतियाँ हैं। 
'शिवा-साधना' में भवानी की स्तुति प्रवाहमय, प्रभावशाली और पवित्रता की पूर्ति 
करती है। यह गीत प्रेरक भी हैं :-- 
'जयति-जयति जय जननि भवाती ! 
मरमुंडों की मालावाली ! 
क्यों है तेरा खंप्पर खाली ? 


मां, तेरे नयनों की लाली--- 
भरे राष्ट्र में नई जवानी 
प्रकाश-स्तंभ' के तीसरे अंक के पहले दृश्य के अन्त में दंकर की स्मृति बहुत 
ही प्रभावशाली है | शब्द-चयन उपयुक्त, ओोजगुणपूर्णं और वातावरण के अनुकूल है 
उद्धार! में 'कराला काली की जय हो गीत भी अपने ढंग का अद्भुत है। काली 
युद्ध की देवी ही नहीं; उत्साह और प्रेरणादात्री भी है :-- 
तुम्हारी आँखों का संकेत 
मिला तो, हम हो गए सचेत, 
करेंगे प्राप्त मुक्ति अभिष्रेत, 
लड़ेंगे हम निःसंदाय हो ! 
कराला काली की जय हो !!' 


अनेक विद्वानों की सम्मति में नाटकों की उत्पत्ति सामाजिक क्षत्यों, त्योहारों 
आदि के अवसरों पर होनेवाले नृत्य-गान आदि के द्वारा हुईं। ऐसी स्थिति में यदि 
नाठकों में त्योहारों का वातावरण अंकित हो तो अच्छा ही है । इससे मनोरंजन की 
सृष्टि में भी सुविधा रहती है। प्रेमीजी ने अपने नाटकों में सामाजिक तथा धामिक 
वातावरण के श्रवसर पर त्योहारों से सम्बन्धित भावनाओं को व्यक्त करने के लिए 
मधुर गीत रखे हैं। 

'रक्षाबन्चन' में राखी के त्योहार की मनोरम भॉँकी प्रस्तुत की गई है । किन्तु 
राखी का त्यौहार केवल मनोरंजन का ही तहीं, देश-रक्षा का भी प्रतीक है । झाँकी 
देखिए ;--८ 
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तार-तार में भरकर प्यार, 
लाई हम राखी अविकार, 
इनको करो वीर स्थीकार, 
फिर रिपु पर हूटो बने गाज ! 
प्रेम पर्व आ पहुँचा आज ।!' 
'ग्राहुति' में भैया-दूज की भाँकी प्रस्तुत की गई है :--- 
(बिमल दूल् का दिन है आया । 
रण के रंग में श्राँखें लाल, 
करके आवें मां के लाल, 
हम टीका करने ले थाल, 
आईं बन्धु साज वें भाल, 
ऊषा ने नभ लाल बनाया । 
दीन-दु:खियों और निर्धघेतता के अभिशाप की अभिव्यक्ति करनेवाले गीत भी 
प्रेमीजी के नाटकों में हैं। इनके नाहक में समवेदनात्मकता और भाव-प्रवणता की 
वृद्धि हुई है । करुणा-प्रधान होने के कारण रफ्-संचार में भी ये गीत सहायक हुए 
हैं। भारतीय निर्धतता का अच्छा चित्रण इन गीतों में हुआ है। बन्धन और 'स्वप्त- 
भंग' में विशेषकर इस प्रकार के गीत हैं। बन्धन' में मजदूरों की दुरवस्था ओर उनके 
उत्साह के सूचक गीत हैं। सरला का गीत दुरवस्था का सूचक है :-- 
'जल रे दीपक जल रे जल ! 
अम्बर में घममाला काली, काली निशा उठानेवाली, 
अन्धकार की काली प्याली, गरज रही हिंसा अविचल ! 
चुकता जाता स्नेह तुम्हारा, सुख चली जीवनधारा, 
मिदता जाता उजियारा, प्रलय चली आती अविरल !! 
मजदूरों के उत्साह का सूचक गीत देखिए :-- 
हुमी ने बाग लगाए हैं, हमी ने महल बनाए हैं। 
हमी ने राज जमाए हैं, हमारी ही खाली झोली। 
अभी तक हम जलते आए, कटीला पथ चलते आगे । 
हृदय अपना दलते आए, घुक्ति की वंशी अब बोली !' 
सस्वप्न-भेंग” की वीणा का गीत गरीबों के जीवन का मार्मिक चित्र प्रस्तुत 
करता है :--- 
हमने श्रम्त कर बाग लगाए, 
हमने अम कर सहल बनाए, 
हमने सिर दे राज्य ज़माए, 


प्रेमीजी के नाटकों में गीत | [ ७५ 


बदले में पाया विष-प्याला ! 
कौन ग़रीबों का रखवाला 
वातावरण को प्रस्तुत करनेवाले गीत तो प्रेमीजी की विशेषता है। प्रेमीजी 
के गीत युद्ध के वातावरण को विशेषरूप में चित्रित करते हैं । अनेक नाटकों में कुछ 
पात्र--चारणी, तांडबी आदि-ऐसे हैं, जो अपने राष्ट्रीय गीतों से ऐसे वातावरण 
की सृष्टि करते हैं, जो युद्ध का सन्देश और जनता को स्फुत्ति प्रदान करते हैं । जोहर 
के प्रसंग-सम्बन्धी गीत बलिदान की भावना के द्योतक तो है ही, साथ ही उत्साह, 
करुणा श्रौर समवेदता का वातावरण प्रस्तुत करते हैं :--- 


सजनि ! मरण को वरण करो री ! 
पुलक्तित भ्रम्बर और अवनि है, 
आंती आमंत्रण की ध्वनि है, 
यह सुहाग की रात सजनि है, 

चिता-सेज पर शयन करो री! 


जहाँ-जहाँ नृत्य-गान के द्वारा विलासमय वातावरण प्रस्तुत किया गया है, वहाँ 
गीतों ने उस वातावरण को और भी रंगीन बना दिया है। 'शिवा-साधना” में 
शाइस्ताखां के महल में सुरा और सुन्दरियों का मेला लगा है। बाँदियाँ सुन्दर पंखे 
भाल रही हैं, इसी समय सितार पर जो गीत गाया जाता है, वह वासना को और भी 
उद्दीप्त करता है :-- 


कोपल गाती गीत निराले, 

भौरें पिला रहे रस प्याले, 

छवि पर हैं पतंग मतवाले, 
तुम क्‍यों अपने अरसानों को प्यासे ही लेकर फिर जाते ! 
मेरे मन तुम क्‍यों शरमसाते !* 


शपर्थ” में कंचनी का' नुत्य श्रौर गाव यौवत और विलास की मादक मदिरा 
बिखेर देता है। कंचनी ने जो ग्रीत गाया है, उसमें कवि ने ऐसा संगीतमय शब्द 
चयन किया है कि उसकी कला देखते ही बनती है । गीत इतना संगीतात्मक है कि 
पाठक तक के सामने संगीतमय नृत्य का वातावरण सजीव हो उठता है :--- 


'हनुन झुनुत झुत, रुतुन झुतुत्त झुतत, 
पग के पायल बोले 'रे ! 
उर-अन्तर के रंगमंच पर, छवि के पायल बोले रे ! 
अंग्र-अंग में चंचल योचन, 
'भ्रता न्वचेतन पागलपत्त, 
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नाच रही अप्सरो वासना, 
तप-संयम-प्रण डोले रे ) 
प्रेमीजी जीवन में और उसी प्रकार साहित्य में सरलता और स्पष्ठता के 
पक्षपाती है; अ्रत:ः बिचारों की गहनता और शअ्रस्पष्टता में वे न तो स्वयं उलभते 
है और न ही अपने पाठकों को उलभाते हैं। यही कारण है कि दार्शनिकता, गह॒नता 
उनके गीतों में नहीं है ; जहाँ कही दाशनिकता को लेकर गीत लिखे भी गये हैं, वहाँ 
वे एक प्रेरणा का ही काम करते हैं। 'सम्वत्‌-प्रवेतत' में भतृ हरि का गीत इसी 
प्रकार का है:--- 
चलते जाना ही जीवन हैँ, 
हो जाता गतिहीन मरण हूँ, 
जबतक प्रारों में स्पन्दन है, 
पाल उसे जो ठाता प्रण है । 
तुझे नए युग को है लाना, 
पंछी पथ में रुक मत जाना।' 

,.  प्रकति-सन्बन्धी गीतों की श्रोर भी प्रेमीजी का भ्रुकाव है। किन्तु उन्होंने 
प्रकति का शुद्ध चित्रण नहीं किया है। मन की ग्रभिव्यक्ति, अनुभूति की गहराई 
झौर जीवन का सन्देशवाहक बनकर ही प्रकति प्रेमीजी के गीतों में आाई है । 
उदाहरण के लिए स्वप्तनभग' का पहला गीत है। सलीमा श्रात्म-विस्तार, प्रफुल्ल 
जीवन का चित्र अपने गीत में प्रस्तुत करती है । प्रकृति को वह अपना आदशें मानती 
है । उसकी कामना है:-- 

(हम जग में सुसकाती आदें, 
हम जग से मुसकातो जावें, 
जसे वभ में ऊषा आती, 
अवरनि-गगन को लाल बनाती, 
कंज-कंज में फल खिलाती 
हम भी जग का हृदय खिलावें। 
इसी प्रकार मालिन का गीत हू, फूल के बहाने वह भी आत्म-विस्तार का ही 
पाठ पढ़ती है। उद्धार की कमला भी प्रकृति से नवजीवन का पाठ पढ़ती है:-- 
'कोयल कुक उठी उपवन में, 
नव-विकास है सुमन-सुमन में, 
नवजीवन का मिभेर मन में, 
नव उमंग भर लहराया । 


प्रेमीजी के तादकों में बालकोपयोगी* सामग्री भी जहाँ-तहां है । किस्तु युद्ध 
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का वातावरण प्रधान होने के कारण उधर उनकी दृष्टि नहीं जा पाई। “ममता में 
में एक लोरी उन्होंने लिखी है जो मा की ममता का अच्छा चित्र प्रस्तुत करती है और 
बालकों के हृदय में एक झ्ानन्द की हिलोर जगाती है:-- 
सो जा मेरे राजदुलारे, 
तुझ को निदिया-परो पुकारे 
चिड़ियों के तु पंख लगे, 
फूलों की तू हँसी चुरा ले, 
हँस ले मो को साथ हंता ले, 
वारू तुन्न पर चाँद-सितार। 
चन्दा की तु नाव बना ले, 
किरणों की पतवार उठाले, 
मा को अपने साथ बिठा ले, 
ले चल मुझ को स्वप्न किनारे।' 


प्रेमीजी वास्तव में कवि पहले हैं, नाटककार बाद में । यही कारण है कि 
उनके नाटकों में गीतों का सुन्दरता के साथ प्रयोग हुआ है । भावुकता शौर कल्पना 
का स्वर्ण-संयोग उनके नाठकों में है । प्रेमीजी के गीतों की यही विशेषता है कि वे 
काव्य भी हैं और साथ ही परिस्थिति का उद्घाटन करनेवाले भाव-चित्र भी । 

. इस प्रकार हम देखते हैं कि “उनके गीतों के विषय विविध रहे हैं और वाता- 
वर्ण को गति प्रदान करने का गुए उनमें पूर्णारूप से वर्तमान रहा है। उनके गीतों 
का सम्ब्नन्ध प्रायः वीर, बान्‍्त, श्रृगार और करुण रस या फिर प्रकृति-चित्रश से 
रहा है । उनके कतिपय गीतों में श्रमिक-जगत्‌ के सुख-दु:खों की भी 'मामिक अभि 
व्यक्ति प्राप्त हुई हैं। उनके गीत भावता और विचार --दोनों ही की दृष्टि से पर्याप्त 
समृद्ध बन पड़े हैं और उनमें श्रोता को प्रेरणा प्रदान करने को शक्ति पूर्राूप से 


वर्तमान है । *"*'**'*' सहजता, संक्षिप्तता एवम्‌ प्रवहमानता तो उनके गीतों. में है. 
ही, गीतों में प्रवाह-सूष्टि के लिए उन्होंने लोक-गीतों की शब्दावली का भी यथा- 
स्थान प्रयोग किया गया है। *''**' '“*'*शिल्प-सम्बन्धी अन्य आवश्यकताओं: के 


निर्वाह की दृष्टि से उन्होंने अ्रपने गीतों में एक और तो अलंकारों का स्वाभाविक रूप 
में प्रयोग किया है और दूसरी ओर, अपेक्षित न होने पर भी, अपने गीतों को छन्द- 
बन्धन में आबद्ध रखने का प्रयास किया है। उन्होंने श्रपने गीतों में दो, तीन, चार, 
ग्रथवा पाँच पंक्तियों से युक्त पद्यों का सफल प्रयोग किया है और तुक-निर्वाह की ओर 
सवेत्र उचित ध्यान दिया है। उनके गीत सम्बद्ध पात्रों की अ्रनुश्ूतियों से पूरांत: 
समृद्ध रहे हैं ओर उन्होंने उतकी रचना करते समय व्यर्थ ही अतिरिक्त शब्दों के द्वारा 
पंक्ति-विस्तार नहीं किया । **'**'**'संक्षेप में हम यह कह सकते हैं. कि 'प्रेसी'जी 
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ने अपने नाटकीय गीतों की रचना एक सुनिश्चित योजना के अनुसार की है और अपने 


नाटकों एवम्‌ एकांकी नाठकों में उन्हें गीत-प्रयोग करने में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई 
। 7) पे 


गीतों की दृष्टि से प्रमीजी सफल गीतकार है, इसमें सन्देह नहीं; परन्तु 
यह भी स्वीकार करना होगा कि उनके नाटकीय गीतों में कुछ दोष भी हैं:--- 

१. अनेक गीतों का आकार आवश्यकता से अभ्रधिक बड़ा है । 

२. कई गीतों में पुनरावृति भी है। पहले पद के भाव को, दूसरे पद 
में दुहरा दिया है । 

३. गीतों की संख्या का आरम्भिक नाटकों में समुचित ध्यान नहीं रखा 
गया । 

४. कहीं-कहीं एक के बाद तुरन्त दूसरा गीत आरम्भ हो गया है । 

५. अनेक स्थलों पर संयुक्ताक्षरों की भरमार है ; श्रतः: नाटकोचित 
प्रासादिकता और माधुय को झाधात पहुँचा है । 


आकार की दृष्टि से आ्राहुति" का चपला के नेत्तृत्व में गाया गया दूसरे अंक 
के पाँचवें हृदय का अन्तिम गीत लिया जा सकता है। यह गीत यदि वर्तमान रूप की 
अपेक्षा इससे आधा होता तो भ्रधिक उत्तम था। “उद्धार में पहले अंक के तीसरे 
दृश्य में मालती-द्वारा गाया गया गीत भी लम्बा है। 'शतरंज के खिलाड़ी” के पहले 
अंक के छठे दृश्य में अख्तरी का गीत भी थोड़ा लम्बा है। संरक्षक में पहले अंक के 
दूसरे हृदय के आरम्भ में दुर्गा का गीत भी चार पदो' में पूरा हुआ है। 'संवत्‌ प्रवर्तन" 
का अन्तिम गीत भी अ्रधिक बड़ा है। शिवा-साधना के चौथे अंक का चौथा दृश्य 
वाला गीत भी लम्बा ही है । | 

अनेक गीतों में यदि कवि पुनराधृत्ति को बचा सकता तो गीत लघु आकार 
का होकर अधिक प्रभाव डालता और यदि दूसरा पद लिखना ही जरूरी होता तो' 
किसी भ्रन्य भावना को विकास मिलता । एक पद की बात ही जब दूसरे पद में दुृहराई 
जाती है तो गीत अपना प्रभाव वहीं डाल पाता । कवि की शब्द और भाव-निर्धनता 
' का भी प्रचार करता है। 'स्वप्न-भंग” का पहुला गीत है 'हग जग में मुस्काती श्रा्वें ।' 
इसके पहले पद में--जसे नभ में ऊषा आती' है तो अन्तिम पद में फिर--स्ति, 
हम ऊषा-सी समुकसावें मौजूद है। पहले पद में-- कुंज-कूज में फूल खिलाती--है तो 
प्रन्तिम पद में फिर--फूलों-सी फूली न ससार्वें--हँ | दूसरे पद में--चाँद सुधा 
बरसाता आता' है तो श्रन्त में फिर---शशि-सा मादक रूप दिखावें मोजूद है । 

अपने आरम्भिक नाठकों में प्रेमीजी ने पर्याप्त संख्या में गीत रखे हैं, किन्तु 
धीरे-धीरे गीत कम करने की प्रवृत्ति आती गई है । 'रक्षा-बन्धन' में ग्यारह गीत हैं । 


१. सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रन्थ ; पृष्ठ ७६५-७६६. 


प्रमोजी के नाटकों में गोत ] [ छह 


तीन श्रंकों के नाठक में इतने अभ्रधिक गीत रखना अधिक उचित नहीं जान पड़ता । 
अकेले पहले अंक में छः गीत हैं। इस प्रकार अनुपात का भी ध्यान नहीं रखा गया 
है। शिवा-साधना' में भी ग्यारह गीत है जिनमें दो गीत दुवारा गाये गये हैं और 
इस प्रकार संख्या तेरह हो जाती है । 'प्रतिशोध' में श्राठ गीत हैं; किन्तु एक गीत को 
तीन बार और दो गीतों को दोबारा दुहराकर यहाँ भी उनकी सख्या वारह तक पहुँचा 
दी गई है। भ्ाहुति' में भी नो गीत हैं। स्वप्नभंग' में बारह गीत है; किन्तु'पुनरावृत्ति 
मे चौदह संख्या कर दी हैं । शतरंज के खिलाड़ी में आहुति' की भाँति ही नौ गीत हैं । 
(विषपान' में केवल छः: गीत हैँ; एक गीत दुहराया भी गया है । इसकी पुनरादृत्ति नहीं 
खटकती । उद्धार में भी सात गीत हैं। शपथ' में पाँच गीत हैं। यहीं से गीत कम करने 
की प्रवृत्ति आरम्भ हो जाती है। प्रकाश-स्तंभ' में केवल दो ही गीत हैं। 'संरक्षक' 
में पाँच गीव है भौर ममता' में केवल तीन गीत हैं; जिनमें एक लोरी है । इस प्रकार 
उत्तरकालीन रचनाओ्रो में प्रेमीजी ने गीत-संयोजन में बड़ी सावधानी बरतो है । व 
तो अधिक हैं श्रौर न ही पुनरावृत्ति है । 

कई स्थलो पर पात्रों से जल्दी-जल्दी गीत गवाये गये हैं। कहीं-कहीं तो 
पहला दृश्य गीत से समाप्त होता है तो दूसरा दृश्य भी गीत से ही आरम्भ होता 
है। इससे केवल दर्शकों का मन ही नहीं ऊबता बल्कि नाटकीयता में भी बाधा 
पड़ती है । रक्षा-बन्धन' में यही दोष है। रक्षा-बन्धन' में प्रथम अ्रंक के पाँचवें दृश्य 
के अन्त में चारणी गा रही है और छठे दृश्य के आरम्भ में राखी का गीत फिर शा 
धमका है । इसी प्रकार एक ही छोटे दृश्य में साथ-साथ गीतो का क्रम चलता है। 
'शिवा-साधना' में एक ओर रामदास का गीत चल रहा है कि कुछ ही समय बाद 
अ्रकाबाई गाने लगती है । सातवें दृश्य में फिर यमुना और सईबाई गाती हुई दिखाई 
देती हैं। इस प्रकार कथानक की गतिशीलता में बाधा उपस्थित होती है । 

कहीं-कहीं संयुक्ताक्षरों ने गीतों का माधुर्य बिगाड़ दिया है। रक्षा-बन्धन में 
'आश्रो हँस लें और हँसा लें! गीत में पहली पंक्ति है--“ज्योत्स्वा-ज्योतित जगमग 
रात ।' इसमें प्रथम दो शब्द संयुक्त है। इसके शुद्ध उच्चारण में गायक को कठिनाई 
होगी । इसी प्रकार 'संरक्षक' में समवेत गान की पहली पंक्ति है--मातुभूमि करती 
आह्वान, करो युद्ध के लिए प्रयाण-इसमें मातृभूमि, आह्वान और प्रयाण शब्द 
स्वर को कष्ट देंगे। 'प्रकाश-स्तम्भ' में तीसरे अंक के पहले दृश्य के अन्त में शंकर- 
स्तुति है। इसमें प्रलयंकर, सर्ववाश, अनुष्ठान, अमृतथार, त्रिपुरारि आदि शब्द 
उच्चा रण-सम्बन्धी सुविधा नहीं देते । परन्तु रौद्वस्तुति में इस प्रकार के कर्णकद्ु और 
परुषावृत्ति वाले शब्दों को स्थान दिया भी जा सकता है । 


सात 
प्रेमीजी के नाटकों में प्रेम का स्वरूप 


प्रेम मानव-हृदय की स्वाभाविक तथा मूल प्रवृत्ति है। अनेक घिद्वानों ने साहित्य 
को मानवात्मा की अभिव्यक्ति मानकर प्रेम को साहित्य की भी मूल प्रवृत्ति माना है । 
प्रेमीजी स्वयं प्रेम को साहित्य का श्राधारभूत अंग मानते हैं । प्रेम के बिना जीवन 
उन्हें इ्मशान के समान जान पड़ता है। यही कारण है कि प्रेमीजी 'के नाटकों में 
प्रेम का अजस्र स्रोत बहता है । वह प्रेम कहीं तो स्त्री-पुरुष के बीच का प्रेम है; कहीं 
मानवता का प्रेम और कहीं देश का प्रेम है । 
सत्री-पुरुष के प्रेम को प्रायः लोग वासनामूलक मानते हैं और उसे वासनात्मंक 
रूप में ही चित्रित करते हैं; किन्तु प्रेमीजी के प्रेम का स्वरूप इस प्रथा से सर्वथा 
प्रतिकूल है । उनके नाटकों का प्रेम आदर्शमूलक है । 
'(रक्षाबन्धन' में प्रेम का केन्द्र है श्यामा । श्यामा प्रेम को दुःख का कार 
मानती है, उसकी दृष्टि में प्रेम :-- 
प्रेम्त उन्हीं का जीवन-बन हैं, 
जिनकी सुख से चिर-अनबन है, 
उन पलों का पागलपन है, 


जिनसे सारा विश्व विमुख है । 
9८ >< 


प्रायों में होलिका-वहुन है, 
आँखों में सावन प्रतिक्षण है, 
यह कसा अद्भुत जीवन है ? 
जिसमें रोने में ही सुख्र है ।' 
इ्यामा प्रेम का यह रूप केवल इसलिए चित्रित करती है कि वह उसे सैंकु- 
चित सीमाओरो' में देखती है | किन्तु जब चारणी उसे प्रेम का सच्चा स्वरूप समभाती 
है तो वह मोह-निद्रा से' जाग उठती है । चारणी प्रेम का स्वरूप इस प्रकार व्यक्त 
करती है :--- 
प्रेम हमारे स्वार्थ का सर्वताश भले ही करे, पर यदि कत्तंव्य के पथ पर, 
बलिदान के पथ पर जानेवाले को वह एक क्षण भी विलमा रखे तो उसका गेंला 
घोंटना ही पड़ेगा । वह प्रेम नहीं, वासना है, मोह है ।' स्पष्ट है कि प्रेम और वासना 
तथा मोह में अ्रन्तर है | जो कत्तेंब्य सुझाये वही प्रेम है । 


प्रेमीजी के नाटकों में प्रेम का स्वरूप | | | ८१ 


'शिवा-साधना' की जेबुन्निसा भी प्रेम की मूति है। इसके लिए शिवाजी का 
प्रथम दर्शन ही प्रेम बन गया । परन्तु यह भी त्याग और बलिदान को प्रेम का प्रतीक 
मानती है । यह तड़पने में ही, विरह-ज्वाला से जलने में ही प्रेम की मृति देखती है । 
परन्तु इसके विचार में प्रेम शब्दों की सीमा से परे की वस्तु है, किसी प्रकार के 
बाद-विवाद द्वारा हम प्रेम को नहीं पहचान सकते :---कोई किसी को कैसे बताये 
कि दुःखी दिल के जज़्बात के मानी समभने के लिए दिल में दर्द पेदा करने की 
जरूरत होती है; लफ्ज़ों पर बहस करके आजतक किसने किसीके दिल का हाल 
'जाना है ।' 


प्रतिशोध' में विजया और बलदीवान के बीच प्रेम है । किन्तु विजया प्रेम की 
बलि देती है, कत्तव्य के लिए। वह बलि तो दे देती है; पर उसका हृदय कराह उठा 
करता है । वाठककार ने यहाँ बताया है कि प्रेम का आषात तो होता ही है; भत्रे ही 
हम उसे स्वीकार न करें । इसी नाठक में ज़ेबुन्निसा भी प्रेम की व्याख्या करती पाई 

जाती है । उसकी दृष्टि में मुहब्बत का सूल्य यह है :--- 

'भूल बठे हम मुहब्बत, हँस रहे हम पर सितारे । 

अइक हो जिसमें नहीं बह, 

आँख पत्थर से बुरो है। 

दर्द से वाक़िफ़ न जो, वह 

.... दिल नहीं पनी छूरी है ।' 
जेबुन्निसा का प्रेम मानवतावादी प्रेम है। वह इन्सान को इन्सान के प्रति 
प्रेम करता सिखाती है। वह औरंगजेब का हृदय भी इसी दृष्टि से बदलना चाहती है। 
उद्धार में कमला का' जीवन प्रेममय है । वह तो प्रकृतिमात्र को प्रम 
स्ब्ररूप जानती है :-- फूल कलियों को पिलाते प्रेम-मधु परिपूर्ण-प्याला । कमला 
का विचार है कि प्रेम के क्षेत्र में स्वाथं और दम्भ के लिए स्थान नहीं है । प्रेम 
निःस्वार्थ और निरछल होना चाहिए । मालदेव से कमला: कहती है :--'स्वार्थ शौर 
दम्भ ने प्र म और सहानुभूति जैसी सुरभित श्र कोमल भावनाश्रों के लिए वहाँ स्थान 
छोड़ा ही नहीं है ।' वह तो प्रेम को हृदय का प्रकाश मानती है। इस नाटक में जाल 
के शब्दों में--प्रेम करना दुर्बलता नहीं है ।” प्रेम वास्तव में हृदय की शक्ति है । 
मोह को वह प्रेम का ताम नहीं देना चाहती । वह हमीर से कहती है :---जन्म- 
जन्मान्तर तक मैं. आपसे नहीं ऊब सकती--किन्तु मै विवेकहीन अन्धा प्रेम नही 
चाहती । मुझे पाकर आप दुर्देशा-प्रस्त जन्मभूमि को भूल गए है--मैं शीघ्र ही आपको 

कर्त्तव्य-गथ पर वापस भेजना चाहती हूँ ।' 

क्रमला के शब्दों में सच्चा प्रेम वही है जो कत्तंव्य पर आरूढ़ करता है। 


८२ ] [ नांठकका र हरिकृष्ण 'प्रेमी' : व्यवितत्व और ऋृतित्व॑ 


विवेकही न अन्धा प्रेम तो मोह-जाल है । इस प्रकार प्रेमीजी ने प्रेम का विशुद्ध रूप ही 
हमारे सामने रखा है । 

'प्रकाश-स्तम्भ' में भी प्रेम पावनतम रूप लेकर आ्राषा है। अहंकार के लिए 
प्रेम के क्षेत्र में स्थान' नहीं है । पद्मा को श्रहंकार है, इसलिए वह बाप्पा की जीवन- 
संगिनी नहीं बन पाती । प्रेम वास्तविक जगत्‌ की वस्तु है, कल्पना-जगतु को नहीं । 
चम्पा के शब्दों में--'प्रेम को यदि कल्पना के जगत्‌ का मधुर स्वप्न समझते हो तो 
भले ही अपना राग छेड़े जाओ ।' यद्यपि पञ्मा के चित्त में अहंकार था; किन्तु फिर 
भी वह क्षमताशाली को ही प्रेम का अधिकारी मानती है । प्रेम कायर की वस्तु नहीं; 
श्रात्म-गौरव और क्षमता प्रेम की पहली शर्त है । बाप्पा पूछता है कि क्‍या तुम प्रभ 
के हेतु राजमहल छोड़ने को प्रस्तुत नही हो ? तो वह कहती है :--'मैं तो राजमहल 
छोड़कर घुल मे, मरघट की ज्वाला में भी श्रासन जमाने को प्रस्तुत हूँ, किन्तु में चाहती 
हूँ कि मेरा प्रेमी धूल से ऊपर उठे, प्रचण्ड मार्तंण्ड को भाँति प्रकाशित हो ।' 

चम्पा के शब्दों में प्रेम का प्रवाह जब बह चलता है तो फिर किसी के रोके 
रुकता नहीं है; इसलिए प्रेम-पंथ पर सेभलकर ही पैर बढ़ाने चाहिएँ । चम्पा पद्मा से 
कहती है :--नारी हृदय का स्नेह बह चला तो बह चला, उसे रोक सकना तो सर्वेथा 
प्रसम्भव ही है !' 

प्रेम में ईष्या या उपालम्भ के लिए स्थान नहीं होता है। प्रेमी को तो भपमे 
प्रेमास्पद की प्रसन्नता में ही अपनी प्रसन्‍नता माननी चाहिए। यही आदर प्रम है । 
चम्पा कहती हैः:--तो तुम प्रसन्‍न नहीं हो इस विवाह से ? तो मैं कहेँगी तुम अपने 
बाप्पा को प्यार नहीं करती । करती होतीं तो उसकी प्रसन्नता में अपनी प्रसन्नता को 
निमग्न कर देती ।' 

शतरंज के खिलाड़ी की श्रस्तरी स्वयं प्रेमीजी की भाँति प्रेम को जगत्‌ 
का जीवन मानती है। प्यार मरुस्थल में भी सुधा का स्रोत बहा देता है। प्रेम की 
महिमा गाती हुई अछझतरी कहती है :-- 

'डर नहीं, यदि दूर तक पथ 
में बिछा मरुथल भयानक ! 
हैं यहाँ भी स्नेह का सर 
प्यास अपनी तू बुझा ले ! 
हर >< 
नीर है ज्ोभः प्रकृति की, 
प्रेम हे जीवन जगत का । 
प्रेम से अपने हृदय कों, 
तु लबालब श्रब बना ले !! 


प्रमीजी के नाठकों में प्रेस का स्वरूप ] [ ६३ 


अख्तरी तो प्रेम के द्वारा ही विश्व पर अ्रधिकार करने के सपने देखती है । 
कहती है :-- कह रही में प्रेम से तुम विश्व पर अश्रधिकार कर लो | 

प्रेम के क्षेत्र में बड़ी बाधा होती है, समाज ! कायर प्रेमी प्रायः समाज के 
तियमों का भय देखते और दिखाते है। 'संरक्षक' की दुर्गा इस कायर प्रेमी की 
समर्थक नहीं है। वह माधोसिह से कहती है--समाज के नियमों को मिटा नहीं 
सकते तो फिर आदर के ऊँचे सिंहासन की बात क्‍यों करते हो ?' 

प्रेम में एकनिष्ठा होती चाहिए। विवाहित जीवन में प्रेम का यही महत्त्व 
है । जो पुरुष एक को छोड़कर अन्य नारी को जीवन-संगिनी बनाने की सोचता है, 
वह भला आदमी नहीं है| दुर्गा कहती है-- जो विवाहित पुरुष किसी शअ्रन्य नारी को 
जीवन-संगिनी बनाने की बात करता है, वह अपनी दुष्टता का परिचय देता है ।' 

नारी का प्रेम त्याग से परिपूर्ण है। गोवर्धन से दुर्गा कहती है :---नारी 
केवल देना जानती है, लेना नहीं । मैं तुम्हारे साथ अंगारों पर चलना पसन्द करूँगी, 
श्रभावों को गले लगाऊँगी, प्रत्येक संकट में तुम्हारे साथ रहूँगी और तुम पर होनेवाले 
प्रहारों को अपने ऊपर ले लूगी ।' 

वस्तुतः नारी प्रेम का व्यापार नहीं करती है । प्रेम आ्ात्म-समर्पण सिखाता है, 

आस्था देता है। प्रेम में प्रेमास्पद की बुराइयाँ भी भलाइयाँ बन जाती हैं। सच्चे प्रेम 
की यही परिभाषा है । दुर्गा कहती है :---तारी भूल से भी जिसे स्वीकार कर लेती 
है, उसके प्रति अपनी आस्था को अ्रह्ूट रखती है । वह उसकी बुराइयों की श्रोर से 
अ्ँखें बन्द कर लेती है। वह उसके श्रन्यायों को भूल जाती है |” यह है स्त्री-पुरुष 
का आदर्श प्रेम ! 

प्रेम का पावन रूप प्रस्तुत करने/के लिए ही प्रेमीजी ने सगीत-रूपकों श्रथवा 
आपेरा' की रचना की । पंजाब की प्रसिद्ध प्रेमपू्ण लोक-गाथाओं को लेकर तो 
उन्होंने संगीतरूपक लिखे ही; इससे पहले भी वे 'स्वरण-विहान” नामक गीतिनादय 
लिख चुके थे । 

स्वर्णा-विहान' में प्रेमीजी ने प्रेम को बहुत ऊँचा दर्जा दिया है। बिना प्रेम 
के जगत्‌ का जीवन' ही नीरस हो जाता है । रुग्णा कहती है :-- 


'स्नेह-हीन होकर जगतोी के शुष्क हुए हैं प्राण ! 
टिम-टिम जगसग से तो अच्छा हो जाता निर्वाण !! 


: संस्यासी प्रेम से ही पापाचार को जीतने का आदेश देता है, जैसा कि गाँधीजी 
का दर्शन था !--'जीत प्रेम से पापाचार । और '“वत्स, प्रेम के बल से बदलो न॒प के 
उर के कठिन विचार ।' संनन्‍्यासी की वाणी में तो प्रेम ही उदार भगवात्र है, प्रेम ही 
प्रनन्‍्त अविकार विरादु है :-- 
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प्रेम ही है भगवात्‌ उदार, 
प्रेम ही है अनन्त अविकार, 
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अपनी ही आँखों का तारा हुआ आँख की ओठ । 
एक क़ दम पथ ही तो हमको, दिखता पारावार । 
घर की दहली पर ही चढ़ने खोज फिरे संसार, 
पल भर भी यदि आँखें मुं दो मिलते प्राणाधार ! 
प्रेम ही तो है प्राणाधार * 
लालसा के मन में जितनी भी जिज्ञासाएँ, शंकाएँ और कोलाहल है, सुवाणी 
उन सबका समाधान प्रेम में ही खोजती है :--- 
सब के मानस में है सजनी वही प्रेम की प्यास। 
सबको पागल करती रहती वही प्रेम की फाँस। 
सखि, सबके उर से उड़ते हैं, वही प्रेम उच्छवास ।' 
प्रेम ही श्रपरिचित प्राणों को एक सूत्र में बाँध लेता है :-- 
ही प्रेम का नियम चिरन्तन यही प्रेम का खेल महानू ! 
अनचाहे, अनजान, श्रपरिचित के चरणों पर चढ़ते प्राश 
प्रेम आत्मा को अमर-बना देता है, प्रेम की शक्ति के आगे शास्त्रों की शक्ति 


भी काम नहीं झांती :-- 

प्र ही है वहु शर्त अपार, 

काटती जो शस्त्रों की धार।' 

प्रेम विश्वास चाहता है, अटल प्रेम ही पार पहुँचाने का साधन हैः--+- 
अटल प्रेम ही पहुँचा सकता, तुमको तट के पास ।' 


प्रेम का मंत्र दुनिया को ही बदल देता है। इसलिए लालसा प्रेम का मन्त्र 
फूँकती है :-- 
प्रेम ही हो अब सबका भृष, 
प्रेम हो हो अब सबका राज, 
प्रेस ही हो सबका श्रधिकार, 
क्‍ प्रेम ही हो अब सबका ताज ।' 


प्रेम समस्त वेभवों से ऊपर है। प्रेम ही समता का शासन क़ायम करता है, 


भेदभाव की भगातां और मानवता का पाठ पढ़ाता है :--- 
. केवल मनुष्य ही बनकर में सीखूं जग में रहुना ) 
यह राजपाट वेभव तज 'हो प्रंम-घार में बहना। 


प्रेमीजी के नाटकों में प्रेम का स्वरूप | [ दर 


हो जहाँ हृदय ही राजा, हो जहाँ प्रम का शासन, 
सबकी ममता सें होगे समता का पावन श्रासत ।' 
स्वण-विहान के कवि की तो यही अभिलाषा है कि-- 
धप्रम-प्रभ सबकी वाणी में गूंज उठे अनजान ।' 
प्रेम की यही पुकार सच्चे दिलों में पत्थर की रेखा वन जाती है; सच्चे प्रेमी 
प्रीति के लिए प्राणों तक का बलिदान कर देते हैं। प्रेमीजी ने संगीत-नाटिकाग्रों मे 
प्रेम का यही स्वरूप प्रस्तुत किया है। 'हीर-राँफा' में जब राँफका हीर से कहता 
है कि--- 
है पंथ प्रीति का अंगारों पर चलना । 
दो दिन का आराम सदा के लिए आग में जलना ।' 
तो हीर उसे यही उत्तर देती है :-- 
'घुन राँझ्ा है प्रीति तिया की 
ज्यों पत्थर की रेखा ! 
उसे प्रीति के पथ पर जानें, 
प्राण चढ़ाते देखा ॥ 
सच्ची प्रीति वही है जो ऊंच-नीच, ग़रीब-अमीर का भेद नहीं मानती। 
हीर के दब्दों में :--- 
ऊअँच-नीच की जात-पाँत की, दीवारों को तोड़, 
सच्ची प्रीति लिया करती है दिल का नाता जोड़ | 
2५ 2५ > 
सच्ची प्रीति नहीं दठती कर लो यत्त करोड़ ।' 
प्रेमीजी प्रीति के क्षेत्र में विच्छेद को--चाहे वह किसी भी कानून का समर्थन 
क्यों न प्राप्त कर चुका हो--स्वीकार नहीं करते :-- 
एक बार जो जुड़ता नाता, 
क्या फिर है वह तोड़ा जाता !' 
प्रेम हृटता नहीं है, विरह की ज्वाला उसे भले ही जलाती रहे, बल्कि विरह 
की ज्वाला में जलकर तो सच्चा प्रेम और भी पक्‍का होता है। 'मिर्ज़ा साहिबां” में 
बीबो कहती है : 
प्रेम हुआ करता हैँ पक्का, 
विरह-अग्ति में जलकर ।' 
प्रीति में विष के घट भी पीने पड़ें तो भी प्रेमी घबराता नहीं है, उन्हीं घंटों 
को श्रमृत मानता है, साहिबां कहती है ५-० 
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पी लूँगी से विंष के घट, 
नहीं प्रीति है सकती है छूट ।/ 
सोहनी-महीवाल' में सोहनी भी प्रेम के लिए विष पीने को तैयार है, प्रेम 
को वह श्रपना खुदा श्रौर मजहब मानती है, इसीलिए तन-मन-धन तक निछावर करने 
को तयार हो जाती है :-- 
तब तुम सच-सच बात सुनो माँ, महीवाल से प्यार ! 
मुझको सच्चा, उसके ऊपर, तन-सन जान निसार। 
तू क्या आकर खुदा न उसकी सकता मुझसे छीन । 
वही खुदा है अम्मी सेरा, और वही हे दीन। 
लगी आग क्या बुझ सकतो है उलफ़त की सच बोल, 
अगर श्रलग करना है उससे, दो मुझको विष घोल ॥' 
इस प्रकार प्रेमीजी ने अपने साहित्य में प्रेम का कहीं भी विक्ृत रूप चित्रित 
नहीं किया है। वे प्र म की स्वाभाविकता के क़ायल हैं; वह उसे हृदय की वस्तु मानते 
हैं; केवल कला नहीं कि जब चाहो भुला दो और जब चाहो जिस रूप में व्यक्त कर 
दो। प्रेमीजी के सभी पात्र प्रेम के लिए बलिदान देते हैं; प्रवंचना, छल यथा कपद 
वहाँ नहीं है । किसी प्रकार की कत्रिमता के लिए भी वहाँ स्थान नहीं है । 


आठ 


संस्कृत के आचार्यो ने कविता और नाठक दोनों को बाब्य वी पच्दि मे रखा 
है । दोनों के रचयिता कवि कहलाते है। काव्य की इन दोनों विश्वाओ्र 
समानरूप से पाठक या सामाजिक को रसानुभूति कराना होता हे । जिद उद्चिता भी 
हो और रूपक भी, उसे काव्यरूपक या गीतिनादय कहेंगे ! -से पर पत्र, भंधोपेर५ 
आदि नामों से भी पुकारा जा सकता है। गीतिनाट्य मृल्यत, भावतामव होगे ड़ 
उनमें बहिर्सघर्षो की अपेक्षा श्रस्तर्सघर्षों की प्रधानता रहती है, » 
वास्तविकताओं से भी उनका सम्बन्ध नहीं टहूटता है | नाथ होगे | 
का रंगमंचीय मूल्य स्वीकार किया गया है । इनकी भाषा भी ररखतन क्ाथी पाहिए, 
जिससे कि हर सामाजिक के लिए गीतिनाथ्य का कथानव तोधगम्य हो सगे । 
गीतिनाट्य में कार्य की अपेक्षा भाव का महत्त्व अधि होता है । धादुणा तो 
प्रधानता होने के कारण ऐसी रचना में गीतितत््व का उपयोग विधा जाता ८ | दया 
की श्ंखला मिलाने के लिए या तो पात्रों के कथोपकथन दी पर्माप्त होगे ६ ब्खथा 
एक और पात्र की कल्पना कर ली जाती है; जिसे सूत्रधार या उद्घोपदा पण्ता दावेक 
भी कह सकते हैं। पात्रों के कथोपकथन साधारण पद्च में प्रान: 


रिक- +5्चा डा! 
की अभिव्यक्ति गीतों में की जा सकती है | गीतिनाट्य में लेखह चाह हो भंदों ओर 


दृश्यों का विधान रख सकता है, अन्यथा तो इनकी कथा विदा अच्यात हे हो दाने 
बढ़ती है । 


प्रेमीजी ने दो प्रकार के गीतिनादय लिखे हैं तो अंकों पद. दिनायन 
लेकर लिखे गये; जिनमें एकमात्र स्वर्णा-विहान की ही दिनती दंगे जआारेगो। दूर वे 


हैं, जिनमें दृश्य परिवर्तन तो है, किन्तु अंकों का विभाजन नहीं। कझहान 
श्र उसके अन्त की ओर बढ़ने की प्रवत्ति ही पाई जाती है । दूररे प्र ।र के नीति- 
रूपक रेडियो की दृष्टि से लिखे गये हैं । इसीलिए उन्हें संगीवरूपका दहदा »। पर उप 
युक्त जान पड़ता है। ये संगीतरूपक प्रेमीजी ने पंजाब का प्रात्द्व लोझ-गावा: 

प्रेम का विशुद्धरूप दिखाने के लिए लिखे हैं | हीर-राफा, दुल्लाभट्टा, #य न्यत्णि, 
सोहनी-महीवाल और सस्सी-पुल्तू उनके रेडियो संगीत-रुपका है। स्थशा-ट्रान 
कल्पित है । 
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स्वर-विहान! की सूल-प्रेरणा भी प्रेम ही है, यह अलग बात है कि इसका 
प्रेम देश-प्रेम या ममता के नाम से पुकारा जाये । प्रमीजी ने इसके लिए दो दाब्द 
लिखते हुए बताया है :---जब मैं केवल दो वर्ष का शिशु था तभी मेरी स्नेहमथी माँ 
मुफ्रे, कवि बनने, भ्रकेला छोड़कर, चली गई थीं; तब माँ के श्रॉचल की जगह ऊपर 
विराट आकाश था और गोद की जगह विस्तृत वसुन्धरा । मेरा वह करुण-विहान ही 
इस स्वर्णा-विहान' का प्रेरक है। जिस मातृभूमि ने अपने प्रेम और ममता से नवजीवन 
दान दिया उसे प्रेमांजलि अपंण करने ही इस नाटिका की रचना हुई है ।' 
स्पष्ट है कि इस नाठिका में देश-प्रेम का स्वर भी है भौर कामजन्य प्रेम का 
भी--इस पुस्तक में केवल राष्ट्रीयता दूँढ़नेवाले जगह-जगह प्रेम के उच्छुखल गीत 
सुनकर बिगड़ बैठेगे, परन्तु मैं प्रेमहीन संप्तार को इमशान से भी बुरा समझता हूँ ।! 
स्वरण-विहान' में एक कल्पित कथा के द्वारा पिछले युग की जाग्रत भारतीय 
चेतना की अभिव्यक्ति है, इसमें अ्रहिसा के द्वारा हिसा को जीतने का प्रयत्न है । 
श्रत्याचारी शासन ने किस प्रकार देश की दुर्दशा कर दी, इसका करण चित्र इस 
प्रकार चित्रित है :-- 
कभी न छेड़ी इस कूटिया में सुख मे मादक तान । 
व्यथा, कराह, अभाग्य, दुःख के ही उठते तुफ़ान । 
हम हैं कृषक, जगत को करते हैं जो जीवन-दान । 
आज उन्हीं के बालक भूखे सोये हैं अनजान ॥॥ 


किसान, रूणा और बाला के हारा किसानों की दयनाय स्थिति का चित्र उतारा 
गया है। भोहन और विजय अधम नृपति को मार डालने का विचार करते हैं, तभी 
संन्यासी प्रेम और असहयोग की बाँसुरी बजाता है :-- 
'नहीं-नहीं, ए पगले थौचन जीत प्रेम से पापाचार | 
अरे, पाप से पाप सिदाना महा भूल है, व्यर्थ विचार !! 
24 
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धर्म, सत्य जिस ओर रहेंगे उसी श्रोर होंगे कर्तार । 
श्रपने प्रेम के संदेश से संन्यासी मोहन के विचार बदल देता है। मोहन किसानों 
के बीच श्रहिसक क्रान्ति करता है :-- 
करो भत नुप-सत्ता स्वीकार, 
न दो अब पापों में सहयोग । 
ते दो उसको कर कौड़ी एक, 
पहो पशु-बल के - सकल भ्रयोग !' 


प्रेमीजो के गीतिनाठय ] | 5८६ 


परिणामस्वरूप किसान प्रतिज्ञा करते हैं :-- 
नहीं रखनी जालिध सरकार, 
भले ही ले बह जीश उतार। 
न देंगे उसको कभी लगान, 
भले ही जलवा दे घर-हार ।' 
लालसा मोहन को श्रपनी श्रोर खींचती है। किन्तु वह भी प्रेमपूर्ण क्रान्ति का 
ही सन्देश देती है । फलस्वरूप प्रत्याचारी राजा घुटने टेक देता है। इस प्रकार गाँधी- 
वादी दर्शन के द्वारा लेखक ने प्रेम, शान्ति और असहयोग का सन्देश दिया है । 
प्रेमीजी ने उत्कट देश-भक्ति और व्यक्तित्व के भीतर लालसारूप में रहनेवाले 
प्रेम के उपकरण से 'स्वर्णा-विहान' का छज़ार किया है| प्रेम की परिधि को व्यक्ति- 
गत चाह से संकुचित न बनाकर प्रमीजी ने पीड़ित जनता की सेवा तक उसे व्यापक 
बना दिया है। रचना में गति और प्रभाव होते हुए भी संघर्ष की कमी है। भाषा 
की सरलता और भावों की तरलता ने इसे मामिकता अवश्य प्रदान की है । 
स्वर्ण-विहान' में जिस प्रेम का स्वर फूटा है, बह संगीतरूपकों में आकर 
झौर भी मुखर हो गया है । इन संगीतरूपकों में कथावक का संघर्ष, पात्रों का, चरित्र- 
चित्रण और अन्तहेन्द्र सभी का संरक्षण मिलेगा । इनमें लेखक ने रंग-संकेतों हारा 
जो ध्वनि-संयोजन किया है, वहु नाटक के वातावरण को श्रौर भी मुखरता प्रदान 


करता है। 
सोहनी महीवाल' का आरम्भ माँफी के गीत से होता है। जहाँ माँफी का 


गीत एक ओर अपने गीतितत्त्व से हृदय को तरंगित करता है, वहाँ दूसरी श्रोर 
कहानी के प्रति जिज्ञासा और कहानी के भविष्य की सूचना भी प्रस्तुत करता है । 
सोहनी ने मार्ग की बाधाओं की परवा न करते हुए महीवाल से भेंट की, इसका संकेत 


श्रारम्भ से ही मिल जाता' है:-- 
प्रबल वायु से होड़ लगाती सबल सुहाती बाहें, 


तूफ़ानों को चघीर चली हैं ये तूफ़ानी बाहें, 
इनके लिए बराबर जाती या अनजानी राहें ।! 
प्रेमीजी ने बड़े ही नाटकीय कौशल से उत्सुकता को बढ़ाया है, शही सोहनी 
महीवाल का नाम सुनते ही उनका परिचय पूछता है तो माँक्ी इन शब्दों में उसकी 
उत्सुकता को और भी बढ़ा देता है :-- 
“इस चनाब की लहरों में ही हाथ, सतोगई, राही ! 
आन प्रम की रखने को कुरबान होगई राही 
कहानी धीरे-धीरे आरम्भ होती है। लेकिन जब नौकर इज्ज़तबेग से आकर 
सोहनी के रूप की चर्चा करता है तो संघर्ष बढ़ चलता है । इज्जतबेग श्राकर सोहनी 
से मिलने को आकुल हो उछ्ता है; सोहनी से उसका जो वार्तालाप होता है, घह 
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संघर्ष को भ्रौर भी बढ़ा देता है। हज्जतबेग प्रेम के लिए कंगाल हो जाता है, वह 
सुख ठुकराकर सोहनी के घर नौकर हो जाता है। यहाँ से प्रेम की एकांगिता नष्ट 
हो जाती है, सोहनी के हृदय में भी इज्जतबेग (महीवाल) के प्रति प्रेम जाग उठता 
है । वह महीवाल से कह देती है :-- 


हमने तुमको जान लिया है, 
अपना तुमको मात लिया है। 
महीवाल ! क्रदमों में हाजिर, 
अब से मेरी जान है । 
जब तक कलनकल झत्रा बहेगी; 
मन में भरी उसंग रहेगी, 
महीवाल की रहे सोहनी, 
दृश्भन भले जहान है ।' 


यहाँ आकर प्राप्त्याशा' की अवस्था उभरती है। मार्ग में बाधाएँ आने लगती हैं। 
सोहनी कीर्मां उसके प्रतिकूल हो जाती है। किन्तु सोहनी दृढ़ रहती है। माँ 
उसका विवाह किसी श्रन्य से कर देती है। महीवाल जोगी का वेश बनाकर सोहनी 
की ससुराल पहुँचता है । दोनों की भेंट होती है। महीवाल उपालम्भ देता है, किन्तु 
सोहनी अ्रपना प्रेम ही व्यक्त करती है, यहीं से नियताप्ति शुरू हो जाती है, सोहनी 
घड़े पर बैठकर नदी पार कर नित्य महीवाल से मिलने जाने लगती है । किन्तु ननद 
को पता चल जाता है तो वह एक दिन कच्चा घड़ा रख देती है; यहाँ संघर्ष की चरम 
सीमा हैं । सोहनी श्राख़िर नदी में कूद पड़ती है। तूफ़ानी नदी उसे ग्रस लेती हैं, 
उधर शंकाकुल महीवाल भी नदी में कूद पड़ता है। उसके हाथ सोहनी की लाश 
लगती है और प्रेमकथा का दुःखद अन्त होता है। प्र मीजी ने सोहनी की श्रपने पति के 
प्रति विरक्‍्ति और महीवाल के प्रति आसक्ति दिखाकर, सच्चे प्रम के लिए बलिदान 
दिखाकर इस संगीत-ताटिका का अ्रन्त भी करुण-सुखान्त ही किया है । 

सोहनी के चरित्र में जहाँ एक झोर दुढ़ता है, वहाँ प्रमीजी के शआादर्शवाद 
की स्थापना भी है। सोहनी कहती है :-- ' 


'महीवाल ! सुन हुठ की पक्‍की है पंजाबिन बाला । 
दुनिया तो क्या, रोक ने सकती उसको पर्वतमाला । 
धर जाति को और देश की दीवारों को तोड़--- 
जिस पर दिल आता है, उत्से लेती नाता जोड़ । 
दिल का सौदा एक बार ही है जोगी ! हो सकता ! 
बिका हुआ धन और किसी का कभी नहीं हो सकता ।' 


प्रेमीजी के गीतिनादय ] [ ६१: 


भाषा को सरलता ओर गीतों की मधुरता ने इस गीतिनादय को और भी 
सुन्दर बता दिया है। 

'सस्सी-पुन्तु' की रचना और भी उत्कृष्ट है। आरम्भ से ही कवि गीत का 
माधुय, वातावरण की रंगीनी, प्रेम का रोमांच और जीवन का दर्शन लेकर चलता 
है। प्र म-कहानी के लिए इस प्रकार का आयोजन कलाकार की कुशलता का ही 
परिचायक है । 

अत्ता और फा्ता के प्रथम गीत में शब्दसाम्य और ध्वनिसाम्य दर्शनीय 
हैं :- 

'छुपक-छुपक छुपछप छुपछप रे ! 
कपड़े धो धोबिन मतवबाली ।' 

वहाँ गीत की लय श्रौर तान भी उतनी ही मधुर है । जीवन-दर्शन की झलक 
इस प्रकार है :--- 

'दरिया तो जीवन है अपना हम हैं इसकी तरल तरंगे ४ 
साथ ही प्रेम का रोमांच भी विद्यमान है : -- 
जाऊं में तुझ पर बलिहारी । 
सेरे मल को हाथ ! डस गई, 
हैं तेरी ये अलकें काली ॥' 

श्रत्ता और फार्ताँ को नदी में संदूक बहा जाता दिखाई देता है, यहाँ कौतू- 
हल का जन्म होता है। ये लोग संदृक पकड़ लेते हैं, और उसमें से निकली बालिका 
का पालन करते हैं। यही सस्‍्सी है | यहाँ कवि ने हृदय के उल्लास का सूचक गीत 
रखा है। कहानी को वेग से बढ़ाने के लिए उद्घोषक की अ्रवतारणा की गईं है। 
ससस्‍्सी बड़ी हो जाती है । सखियों के साथ 'कूला कूलते हुए उसकी एक बनजारे से 
भेंट होती है । यहीं से कथा का आरम्भ होता है । बातों ही बातों में पुन्तू श्रपना 
प्रेम प्रकट करता है और कह देता है :-- 

'ससि यह हाथ न अब छूटेगा । 
अब न कभी नाता दूठेगा।' 

सस्‍्सी भी अपने हृदय की स्थिति इन शब्दों में स्वीकार कर लेती है:--- 

अजब खेल किस्मत का पन्नु ! उठा हृदय भी सेरा डोल । 
व्यापारी के हाथ बिक गया भोला गाहक ही बेसोल । 
ऐसा पड़ता जान कि श्रपनी वर्षों पहले की पहुचात । 
पुग-पुग के दो बिछड़े पंछी आज मिल गए हैं अनजान। 

सहसा माँ को दोनों के प्य।र का पता चल जाता है, वह बाधा डालती है, 

लेकिन सस्सी बताती है कि वह'धोबी बच्रकर रहने का वायदा करता है तो राजी 
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हों जाती है। दोनों का ब्याह हो जाता है। किसी प्रकार पुन्तु की माता को भी इस 
विवाह का पता चल जाता है, वह होतू को भेजती है। होतू चालाकी से पुन्तू को 
ले चलता है, यहां से प्राप्त्याशा का आरंभ होता है | सस्सी व्यथित होती है। भाता- 
पिता के समभाने पर भी नहीं मानती और रात में घर से बाहर निकल पड़ती है । 
प्राँधी और तूफान की परवाह न करती हुई बढ़ती ही चली गई । उधर पुन्नतू को होश 
श्राया तो वह श्रपनी ऊंटनी का मुह मोड़कर दौड़ चला । दोनों का एक-दूसरे के लिए 
मिलने को ललकना नियताप्ति है। ससस्‍्सी रास्ते मे मर जाती है, अच्त में पुन्तु भी उसके 
अ्धर चूमकर अपने प्राश गँवाता है। इस प्रकार इस विरहभरी प्रेम-कहानी का श्रन्त 
होता है | प्रेमीजी ने सस्सी ग्रौर पुन्तू के गीतों की बड़ी ही मामिक योजना की है। 
सस्सी का यह गीत प्रेम की उत्कट योजना लिये हुए है :-- 


जो सॉस सॉस की है, वयों जन गया पराया ! 
जो प्राण क्षिस्दगो का उससे सु भुलाया ! 
क्यों प्यार का समंदर अगार बन गया है 
भो ज़िन्दगी बना था तलवार बन गया हे। 
मल्‍लाह चल दिया है, मँझधार में बहाकर ।' 


'सस्सी-पुन्तू' की यह प्रेम-कहानी आदि से अन्त तक पागल गीतों से भरी हुई 
है। सच तो यह है कि प्रेमीजी के सभी गीत-नादयों में यही सच्चा गीत-नाथ्य है। 
काव्य की मर्मस्पशिता, जितनी इसमें है, उतनी अन्यत्र नहीं । सस्सी की माता का 
गीत ममता ओर वात्सल्य की सुन्दर व्यंजना करता है :-- 


सुने घर में दीप जलाया, 
प्रंधियारे को दूर भगाया, 
गोदी में चन्दा को पाया, 
जन्तत बना हमारा धास। 
मेरा मन फूला न समाता, 
ज्वार प्रेम का उठता आता, 
इसकी छवि से शशि शर्माता, 


ससि रखंगा इसका नाम । 
या रब तुमको लाख सलाम ॥ 


वातावरण की जितनी सघनता इस नाठिका में है, उतनी दूसरी नाटिकाश्रों 
में नहीं । वातावरण भौर भाव के अनुकूल गीतों की रचना की गई है। काफ़िला 
लेकर जब होतू चलता है तो गीत की लय-तान स्वयं काफ़िले का ह॒ृष्य श्राँखों के 
भागे प्रस्तुत कर देती है ;-- 


प्रभीजी के गीतिनाटय | [ ६३ 


चलो साथियों सँभल-सेंभलकर, 
इस सुश्किल संजिल पर ।! 
नतेकी का गीत मादक वातावरण की सृष्टि करता है :-- 
कसी होती प्रीत किसी ने कब जाना ? 
किसकी इसमें जीत किसी से कब जाता ? 
रहा प्रीत का गीत हमेशा अनजाना । 
अनजाना अजाभ जवावी का। 
पीलो-पीलो जाम जबानी का ।' 


भ्रिर्जा साहिबा भाव-प्रधान न होकर घटना-प्रधान श्रधिक है। इसलिए 
इसके कथानक में अ्रधिक उतार-चढ़ाव है । अन्य गीतिनाव्य विशुद्ध प्रेम-मूलक है तो 
यह बीररस से परिपूर्ण है। श्वगार तो इसकी प्रेरणामात है। मिर्जा साहिबाँ में 
प्रीति हो जाती है, किन्तु जाति के बन्धन इसमें बाधक होते हैं; साहिबाँ की माँ उसका 
विवाह अपनी ही पठान जाति में करना चाहती है, इस प्रकार मिर्जा और साहिबा 
की प्रीति में बाधा पड़ने लगती है | साहिबाँ की बुआ किसी प्रकार प्रीति में सहायक 
होती है भौर मिर्जा साहिबाँ को घोड़े पर उठाकर भगा ले जाता है । कहानी यहाँ से 
तया मोड़ धारण करती है । रास्ते में एक सरकारी बगीचा आता है। वहाँ पहरेदार 
बाधा डालता है। मिर्जा का पहरेदार से युद्ध होता है। पहरेदार मर जाता है । मिर्जा 
थककर सो जाता है, साहिबाँ जागी हुई है, वह देखती है कि एक तोते के गले में फल 
फँस गया है, वह मिर्जा को जगाती है । मिर्जा अपनी धनुकु शलता से फल को 'काढ 
गिराता है श्रौर तोते की भी रक्षा हो जाती है | साहिबाँ उसकी वीरता से हेरान 
होती है; भौर उसके हृदय में यह भय जाग उठता है कि मिर्जा से अगर मेरे भाइयों 
की मुठभेड़ हो गई तो मिर्जा उन्हें मार डालेगा । वह मिर्जा को गहरी नींद में देखकर 
उसके बाणों को तोड़ डालती है | लेकिन इतने हो में साहिवाँ के भाई झा जाते हैं। 
विषम स्थिति उत्पन्त हो जाती है। पाठक यहाँ पर अ्रपना हृदय संभालकर युद्ध 
देखते हैं । मिर्जा तलवार के वार से साहिबाँ के भाई को घायल कर देता है। वह 
साहिबाँ को लेकर श्रागे बढ़ता है तो साहिबाँ का भाई और उसके साथी उसे भागने 
का ताना देते हैं, जिससे मिर्जा फिर लौट पड़ता है । घमासान लड़ाई होती है ; मिर्जा 
मारा जाता है। इस प्रकार इस संघर्ष-प्रधान कहानी का अन्त होता है। बाहरी 
संघर्ष के तो कई स्थल इस कहानी में हैं ही, अन्तद्वेन्द्र का भी स्थान कवि ने निकाल 
लिया है । साहिबाँ के हृदय में मिर्जा के लिए भी प्यार है, किन्तु भाइयों के प्रति 
ममता भी | प्रेम और ममता के द्वल्द का चित्रण अच्छा हुआ है। साहिबा कहती है :-- 
मिर्जा के हाथों में जब तक होगी तीरकसान ! 
लड़-मरते के लिए निरन्तर व्याकुल होंगे प्राण ! 
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मेरे भाई भी आवेंगे और चुनौती देंगे। 
मिर्जा के अचक बाणों से हाथ न प्राण बचेंगे ॥ 
भाई भी मुझको प्यारे हैं, प्यारा है भर्तार । 
में क्या करू कि अब दोनों में रहे नहीं तकरार ।' 
वीररस प्रधान होने के कारण प्रेमीजी ने मिर्जा के चरित्र का बड़ा ही उत्कृष्ट 
चित्रण किया है | जब बीबो उसे ताहिर के घर जाने से रोकती है तो वह बड़े विश्वास 
के साथ कहता है :-- 
में हु मुग्रल सुझे है अपने हाथों पर विश्वास । 
छीन उसे लाऊंगा चाहे दृश्मन हो आकाश ! 
नदी बहा देगी लोह की यह मेरी हमझीर ! 
ढेर लगा देंगे लाशों के मेरे तीखे तीर !' 
ग्रपनी वीरता के सामने वह न तो रब के हाथों की ताक़त की परवाह करता 
है, भौर न काल से ही डरता है :-- 
तुमको मुझसे छीन न सकते अब रब के भी हाथ ! 
५ ५ ५ 
तू है मेरे पास, न डरता श्रा जावे अब काल * 
प्रेम का भ्रक्षय कवच पहनकर प्रेमी की वास्तव में यही स्थिति होती है । वह 
'इस बात को भली प्रकार जानता है :-- 


सुनो इइक की गेल सदा से रहा मोत का परवाना | 

वो ही इसमें क़दस रखेगा जिसने है मरता जाना। 
मिर्ज़ा को अपनी वीरता के साथ अपनी जाति का भी भ्रभिमान है :-- 

धुत मुगुल का दाव न लेता और न वह्‌ चोरी करता है । क्‍ 

तलवारों की ताक़त से वहु इच्छाएँ पुरी करता है ।' 


चरित्र-चित्रण और कथा-विकास की दृष्टि से तो निस्सन्देह यह गीतिनादय 
उत्तम है, किन्तु जिस भावप्रवण॒ता की गीतिनादय में अपेक्षा की जाती है, वह इसमें 
'नहीं है । मामिक स्थल केवल मात्र एक ही है। अन्यत्र शादी की कार्यवाही होने के 
ग्रवसर पर साहिबाँ जो दर्दभरा गीत गाती है; केवल वही हृदय को आधात पहुँचाता 
है, अन्यथा तो घटवा-चक्र में ही मन उलभा रहता है। 'सस्सी-पुस्तू में जो प्रेम का 
' प्रवाह है, उसके दर्शन इस गीतिनाट्य में नहीं होते । प्रेमीजी के कविरूप की श्रपेक्षा 
'ताटककार के रूप के ही विशेष दर्शन इसमें होते हैं। भारम्भ में यहाँ मिर्जा भोौरत के 
व्यवहार की काब्यात्मक बता करता है:--- 


औरत का व्यवहार शरदू के बादल-सा चंचल । 
तरह-तरह के रूप बदलता रहता है पल-पल !! 
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वहाँ तुरन्त वह यह भी कह देता है :--- 
मुझको है विश्वास अच्त तक नहीं रहोगी मेरी ।॥' 
यहाँ कवि की काव्यकला की शअ्रपेक्षा' नाट्यकला के ही दर्शन होते हैं; अ्रन्तिम 
पंक्ति में लेखक ने भावी घटना की ओर संकेत कर नाटकीय कौतृहल और उत्सुकता 
की सृष्ठि की है । 


हीर-रॉँमा' में प्रेम का कारण है दया । हीर की सखियाँ रॉमके की मरम्मत 
करती श्रौर करवाती है। राँफा की दशा देखकर हीर को दया शञ्रा जाती है। वह 
रॉभे को अपने यहाँ महीवाल का काम दिलवा देती है। दोनों में गाढ़ी प्रीति होने 
लगती है । हीर के चाचा क़ंदों को यह प्रेम अच्छा नहीं लगता । वह हीर की माँ से 
उसकी शिकायत कर देता है। माँ रामके को नौकरी से निकालने की धमकियाँ देती है। 
हीर अपनी हठ पर भ्रड़ी रहती है । हीर का विवाह श्रन्यत्र कर दिया जाता है। हीर 
की भाभी सहती हीर की सहायता करती है । राँफा जोगी के रूप में श्राता है। सहती 
के कथनानुसार हीर साँप काटने का बहाना करती है। राँफा उसे ले श्राता है। अपने 
गाँव आकर बड़ा बखेड़ा खड़ा हो जाता है। गाँववाले मिलकर हीर को विष दे देते 
हैं। हीर की लाश पानी में बहा दी जाती है। राँका भी नदी में कूदकर प्राण दे 
देता है । 

इस नाटठिका में प्रेम की उदात्तता दिखाई गई है। हीर और राँभा दोनों ही 
प्रेम की महत्ता के लिए बलिदान देते है। हीर बताती है कि प्रेम जाति-पाँति के बंधन 
नहीं मानता और ऊँच-तीच की दीवारों को तोड़कर हृदयों का नाता जुड़ जाता है :-- 


ऊँच-तीच की, जाति-पाँति की दीवारों को तोड़ । 
सच्ची प्रीति लिया करती है दिल का नाता जोड़! 


इसमें भी कहानी कहने का श्राग्रह ही अधिक है । हृदय की भाव-व्यंजना की 
ग्ोर उतना ध्यान नहीं दिया गया। 


दुल्लाभट्टी' की कहानी वीरतापूर्णा कृत्य से प्रारम्भ होती है । दुल्ला को 
ग्पनी माँ से पता चलता है कि उसके पिता को अकबर ने बन्दी बनाकर मार डाला; 
क्योंकि वह स्वतन्त्र विचारों का व्यक्ति था। दुल्ला बदला लेने के लिए लुटेरा बन 
गया, उसने पंजाब का मान रखने की ठान ली। लुटेरों का गिरोह बना लिया । एक 
दिन शाही खज़ाना लूट लिया और काफ़िले के सेनापति को मार भगाया। दुल्ला 
प्रायः: नूरी की मटकियाँ फोड़ दिया करता था । नूरी को जब इस घटना का पता चला 
तो वह इसकी वीरता से प्रभावित हुई । दुल्ला नूरी से प्रशाय-निवेदन करता है । नूरी 
अपने पिता का भय देती है। वे बातें कर ही रहे होते है कि गौहर नामक वीर आझ्राकर 
दुलला को सन्देश देता है कि एक किसान की आपसे पुकार है, उसकी रक्षा करो। 
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चर्खा कातना भारत भर में प्रसिद्ध है। मलकी चरखे का गीत गाती हुई पंजाब की 
लोक-संस्क्ृति को मुखरित करती है :-- 
घनन घनन घन चल रे चरखा 
कर दौलत की बरखा। 
रूई चाँदनी सी है उजली किरनों जंसा सृत । 
करधे पर बुन वस्त्र पहनते हैं पंजाबी पुत । 
मन में फले नहों समाते, 
तन पर पहन श्रंगरखा ।' 
इसी प्रकार हीर लस्सी रिड़कती हुई गाती है :--- 
'लस्सी रिडक बनाऊ साखन फूली नहीं समाऊं । 
यह॒पंजाब देश की लस्सी सबको शेर बनाती ॥ 
तन को ताक़त देती मन में चए भाव उपजाती ।' 
पंजाब का व्यक्ति निडर और शअ्रक्खड़ स्वभाव का होता है। इस व्यक्ति- 
वेशिष्ट्य को स्थान-स्थान पर व्यक्त किया गया है। हीर की सहेलियाँ कहती हैं :--- 
हम हैं पंजाबिन अलबेली, 
सदा मात की बनें सहेली, 
कुड़ी कुआँरो की मंजी पर, 
सर्द पराया सोया आकर, 
छड़ियाँ मेंहदी की ले आओ, 
परदेशी को मज़ा चखाओ ।* 
मंजी, कुड़ी, मंहदी की छड़ी आदि शब्दों के प्रयोग से तो पंजाब देश का चित्र 
ही भ्राँखों के सामने उत्तर श्राता है । 
इसी तरह सोहनी महीवाल' में पंजाब-निवासी का स्वभाव चित्रित किया 
गया है :--- 
“इस चनाब की धारा की आदत ही तृफ़ानी है, 
सच पुछो पंजाब देश की फ़ितरत ही तुफ़ानो है । 
सोहनी भी कहती है :--- 
'भहीवाल ! सुन हुठ की पक्की है पंजाबिन बाला । 
दुनिया तो क्‍या रोक न सकती उसको पर्वेतसाला ।' 
“मिर्जा साहिबाँ' में उद्घोषक द्वारा भी पंजाबी चरित्र पर प्रकाश डाला 
गया है :--- 
'यह चनाब के तद का देश कि इसका पानो तुफ़ानी । 
यह हरियाला देश जवानों इसको हरदम मस्तानों ॥ 
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सर्द यहाँ के शेर शेरनी-सी है यहाँ की हर नारो। 
यह पंजाब देश का दिल है इसको कहते हैं बारी ॥४ 
लोक-गाथाओं की आत्मा का संरक्षण वारने में जो कुशलता प्रेमीजी ने पाई 
है; वह सफलता भी कम ही लोगों को मिलती है। लोक-गाथाश्रों के अनुरूप कवि ने 
ग्रामीण वातावरण ही बनाये रखा है; उसमें नगर की क्ृन्रिमता नही आने दी है । 
नगर के कोलाहल से दूर ग्रामीण जीवन का उल्लास ही सर्वत्र दिखाई देगा। 'सोहनी 
महीवाल' में इज्जतबैग की दशा का वर्णन करते हुए ग्राम्य-जीवन की फाँकी प्रस्तुत 
की गई है :--- 
गया सोहनी के अब्बा के पास नौकरी करने । 
भंस चराने, मिट्टी ढोने एवसू पानो भरने ॥ 
ग्रामीण महिलाएँ, लड़कियाँ झ्रादि नदियों-बहरों में स्वच्छन्द स्तान के लिए 
जाया करती हैं। हीर-राँका' में हीर भी अपनी सखियों के साथ जाती है। पशु- 
चारण गाँव का तया-निराला दृश्य होता है, इसको कॉकी चूचक के मुख से सुनिए :-- 
'बड़ी मुसीबत हैं ये डंगर, इनफो कौन सँभाले ? 
घुझ से रोज़ शिकायत करते आकर खेतों बाले ।' 
'भेंसें गईं उजाड़ खेत को हुआ बहुत नुक़सान ।' 
गाँव की गोरियाँ सावन में भूले पर भूला करती हैं, और मादक गीत गाकर 
श्रपने' हांदिक उल्लास को अभिव्यक्त किया करती हैं। सस्सी भी अपनी सखियों के 
साथ मूला भूल रही है :--- 
होले हिंचकोले ले, रानी ! 
हिचकोलों से हिले जवानी ! 
हिले जवानी जो मस्तानी ! 
अंग उम्मंगों सें भर फले । 


६७ 


आओ सखियो भूला झलें ।' 


व्यापारी या बनजारे झादि किस प्रकार गाँव में जाकर अपना माल बेचते हैं; 
इसको भी भ्रच्छा चित्रण किया गया है | जहाँ तक बन पड्ठा है, कवि ने अपने पाठकों 
को बराबर ग्रामीण वातावरण में ही रखा है । 

लोक-गाथाओं में प्राय: प्रेम प्रथम-दशेत पर ही हो जाता हैं; प्रेम को जब 
परिणय में बदलने की बारी श्राती है तो वाधाएँ पड़ती है। अन्त में या तो बाधाप्रों 
पर विजय पाकर प्रेमी-प्रेमिका का मिलन हो जाता है या दोनों ही की मृत्यु हो जाती 
है । प्रेमीजी ने अपने सभी गीति-वाटूयों में प्रथम-दर्शन पर ही प्रेम दिखाया है । यह 
प्रेम या तो रूप के आकर्षण से हुआ है या द्वया के कारण । 
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सस्सी-पृन्तू” में पुन्तू ने तो केवल हुस्त का हाल ही सुता था कि चला आया 
भर दर्शन पाकर प्यार हो गया । पुन्‍्त्र सस्सी से बताता है :-- 
'बस उससे ही नाम तुम्हारा जाना, सुना हुस्त का हाल । 
सुनकर खिचा चला आया में सका न अपने होश संभाल ।' 
शौर उस पर अपना सर्वस्व निछावर करने को तैयार हो जाता है। परिणाम 
होता है कि सस्सी भी उससे प्रेम करने लगती है :-- 
अजब खेल किस्मत का पुन्तु उठा हृदय सेरा भी डोल | 
व्यापारी के हाथ बिक गया भोला गाहक ही बेसोल । 
फलस्वरूप :--- 
और इस तरह ससि पुल्तू में प्यार हो ग्रया। 
दिल का दिल से अनजाने व्यापार हो गया।। 
आँखों का आँखों से कुछ इक़रार हो गया। 
पिया इश्क का जाम नया संसार हो गया ॥' 
होतू बीच में बाधक होता है। अन्त में दोनों की ही मृत्यु दिखाई गई है। 
हीर-राँभा' में प्रीत का कारण दया है। रॉफमे ने श्रपतती दुःखद कथा हीर को सुनाई। 
किन्तु यह कथा तो एक बहाना मात्र थी, वास्तव में तो दर्शन ही सुख्य है :-- 
तुम से मिलने का था मानो यह दुर्भाग्य बहाना । 
इसी तरह था हीर हर का घुझको दर्शन पाना ।! 
अन्त इसका भी पुर्वेकथा की भाँति होता है। 
'सोहनी महीवाल' में भी इज्जतबेग अपने नौकर से सोहनी के रूप की प्रशंसा 
सुनता है, मिलने को पागल हो उठता है :-- 
'नौकर--में क्या कहूँ गगन का चन्दा है धरती पर आया। 
हिरनी जैसे सेना, गोरा रंग, स्वर्ण-सी काया । 
है सुडोल हर अंग देखकर दिल हो उठता पायल । 
और बोलती है तो लगता मधर बज रहे पायल ॥ 
“ज्जत ०---बस कर पागल और न कह कुछ मुझे वहाँ पर ले चल । 
हुआ बात सुन उसके दर्शन करने को दिल चंचल । 
दर्शन का जो परिणाम हुआ वह इस प्रकार है :--- 
“इज्ज़तबेग नाम था छोड़ा, महीवाल कहलाया । 
हाय, इढक की खातिर अपने घर का सुख ठुकराया ४ 


सोहनी ने भी अपने मन की बात कह दी :-+ 


हमने तुम्र को जान लिया है, 
अपना तुँम को झऋन लिया है ।' 
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परिणाम होता है बाधा । सोहनी का विवाह श्रच्यत्र होता है, श्रन्त में दोनों 
ही मृत्यु की गोद में मिलते हैं । 


'मिर्जा साहिबा! के प्यार का आधार तनिक इनसे कुछ भिन्‍न है । उसे श्राप 
चाहें तो ग्राजकल के शिक्षित लोगों का प्यार भी कह सकते हैं :--- 
सिर्जा था ननिहाल झंग में बचपन में रहने आया । 
दो तुफ़ानी हृदय मिले क्रिस्मत ने करतब दिखलाया । 
सस्जिद में पढ़ते थे दोनों पढ़ते-पढ़ते प्यार हुआ। 
बचपन का वह खेल जवानी में दिल का शआ्राजार हुआ्ना । 


मध्य और अन्त इस कथा का भी अन्य कथाशप्रों की भाँति है। यही स्थिति 
दुल्ला-भट्टी की है । 
लोक-गाथा का आनन्द पाने के लिए श्रौर लोक-गाथा की सरलता तथा 
सादगी बनाये रखने के लिए यह आवश्यक था कि उसकी भाषा सरलतम हो । प्रेमीजी 
तो सरल भाषा लिखने में निपुरा हैं। इतस गीतिनादयों की भाषा और भी लोक- 
प्रचलित सर्वताधारण की भाषा लिखी गई है। क्लिष्टता, अलंकरण या घुमाव- 
फिराव को कहीं भी, तनिक भी पास नहीं फठकने दिया । उद्घोषक की भाषा भी सरल 
है, गीतों की भाषा भी और कथोपकथनों की भी । 'सोहनी महीवाल' में राही भर 
माँफी के वार्तालाप की भाषा देखिए --- 
राही:-- कौन - सोहनी महीबाल थे, माँझी कहो कहानी ? 
माँभी--- परी स्वर्ग की रही सोहनी, तबियत की तुफ़ानी । 
सुघर सलोनी, तन सोने का, दिल जिसका साखन था । 
पर चनाब की धारा-सा ही उसका पागल सन था। 
इस चनाब की लहरों में ही हाथ, सो गई, राही । 
आत प्रेम की रखने को कुरबान हो गई, राही ।' 


इज्जतबेग और सोहनी के वार्तालापों की भाषा और भी सरलतम है। 'हीर 
राफा' में भी इसी प्रकार की सरल भाषा का प्रयोग हुआ है । रॉफा कहता है :-- 
ले आई क्रिस्मत, जग में नहीं ठिकाना। 
तरुत हज्ञारा पिंड छोड़कर मुझे पड़ा है आना । 
मात-पिता का मेरे सर से छीना रब ने हाथ । 
किया जुल्म भाई-भौजाई ने है मेरे साथ । 
अच्छे खेत ले लिये ख़ुद ते देकर बंजर खेत । 
भूख नहीं मिट सकती मेरी खाकर केवल रेत |! 
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प्रायः सभी गीतिनादयों की भाषा इसी प्रकार चलती है । गीतों की भाषा 
भी सरलतम ही रखी गई है | चाहे वह गीत वर्सवात्मक हो, चाहे भावात्मक । चरखे 
का वर्णुनात्मक गीत लीजिए :--- 
घनन घनन घन चल रे चरखा कर दौलत की बरखा । 
रुई चाँदनी सी है उजली किरतों जैसा सूत । 
करघे पर बुन वस्त्र पहनते हैं पंजाबी पुत। 
सन में फूले नहीं समाते तन पर पहन अऑंगरखा ।' 
साहिबाँ की व्यथा की अभिव्यक्ति करने वाले दर्देभरे गीत की भाषा भी 
इतनी ही सरल है :-- 
सितसम दुनिया में ज्यादा है, रहम कम है, रहम कम है । 
मिलाता कौन दिल से दिल दिलों को सब जुदा करते । 
उजड़ती हैं तमनन्‍्नाएँ किसी को भी नहीं गम है।' 
सस्सी का व्यथा-सिक्‍्त गीत भी इतनी ही सरल भाषा में लिखा गया है :-- 
जो साँस साँस की है क्यों बन गया पराया। 
जो प्राण ज़िन्दगी का उसने छुभे भुलाया। 
क्यों प्यार का समनन्‍दर अंगार बन गया है! 
जो जिन्दगी बना थां तलवार बन गया है। 
मल्‍लाहु चल दिया है मेंझधार में बहाकर। 
ऐ चाँद, तू बता दे दिलदार है कहाँ पर ?? 
पुन्तू की पीड़ाभरी रागिनी भी इसी सरल भाषा में बाहर आती है :--- 
'छोटी-सी डाल चमन की दो पंछी उसपर बसते । 
थे छोड़ जगत की दोलत अरमान हमारे हँसते । 
गाते थे गीत खुशी के क्‍यों जग ने तीर चलाया। 
बेदद॑ हवाओं ने क्‍यों है मेरा दीप बुझाया ।' 
गीतों की शली भी लोकगीतों की भाँति संर्वसाधारण के गाने योग्य ही है । 
शास्त्रीय विधान द्वारा जटिल रूप नहीं दिया गया है । जहाँ वर्रनात्मकता है, वहाँ 
भी लोक प्रचलित छन्दों--लावनी, आल्हा आदि का ही प्रयोग किया गया है । 'सस्सी- 
पुन्तू' में घोबियों का गीत किसी भी लोकगीत से कम नहीं है । छपक-छपक-छप-छप- 
छप रे, कपड़े धो घोबिन सतवाली' का स्वर सुनते ही देहाती धोबियों का समूह- 
गान सामने झा जाता है | यही स्थिति पुन्‍्तु के गीत की है :--- 
आया रे बनजारा आया, 
माल अनोखे लाया ।' 
हीर-राँफ़ा' में चरखे का गीत और लस्सी का गीत देहाती महिलाशों की 
तस्वी र श्राँखों के ग्रागे ला देते हैं, जोकि अपने मस्त भाव से प्रायः परिश्रम के समय 


गाया करती हैं। दोनों ही गीतों 'की लय नोकगीतों की धुनों पर श्राधारित है । 
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उद्घोषक भर माँफ़ी आदि के वर्शानात्मक सम्बाद भी लोक-प्रचलित छन्‍्दों 
में ही रखे गये हैं। माँफी का वर्शोत्र सुनिए :-- 
यह तो सच है दिन्‍तु इश्क में होता है यह हाल । 
दौलत सभी लुदाकर इण्शतबेग हुआ बेहाल । 
>< >< >८ 
“इज्जतबेग नाम था छोड़ा, महीवाल कहलाया 
हाय इंदक् की खातिर अपने घर का सुख ठुकराया ।' 

इस प्रकार गीतिनादयों की परम्परा में प्रेमीजी की यह देन अद्भुत है । 
उनके गीतिनादय केवल कुछ लोगों की ही सम्पत्ति नहीं हैं; उनका सम्मान उच्च- 
वर्गीय पढ़े-लिखे लोगों के बीच भी होगा और सर्वस्नाधारण के कंठ का हार भी 
वे बनेंगे । 

'मीराबाई' के जीवन पर ग्राधारित संगीतिका भी प्रेमीजी ने लिखी है; किन्तु 
उसमें वह वातावरण, वह मौलिकता शौर वह नाटकीयता वे नहीं ला सके जो उक्त 
संगीतिकाशों में । मीराबाई की ही रचनाएँ देने के कारगा उसमें मौलिकता के लिए 
इतना स्थान था भी वहीं । 

संगीतछूपक देवदासी' भी इसी कोटि की रचना है। इसमें एक ऐसी देव- 
दासी की दुःखद कहानी है जो सामान्य वेवाहिक जीवन बिताना चाहती है । नाटक 
के कथोपकथन और संगीतिका का काव्य दोनों ने मिलकर इस रचना को प्रभावशाली 
बना दिया है। प्रेम मनुष्य का स्वाभाविक गुण-धर्म है और वह किसी प्रकार की 
सीमाएँ नहीं मानता । मनुष्य के प्रति मनुष्य की आसक्ति पाप नहीं है, जो इसे पाप 
कहता है वह न तो धर्म है और ने ही ईश्वर-भक्ति । यही 'देवदासी' का सन्देश है । 


नो 


प्रेमीजी की एकॉकी कला 


यद्यपि भारतीय नाट्यशास्त्र के श्रनुसार एकांकी वाटक प्राचीनतम' साहित्य- 
विधाओओं में से एक विधा है, किन्तु फिर भी एकाकी नाटक आधुनिक युग की देन 
माना जाता है । जिन परिस्थितियों और प्रेरणाओं के कारण उपन्यास से कहानी का 
सम हुआ, उन्हीं के फलस्वरूप नाटक से एकांकी का जन्म हुआ । एकांकी नाटक का 
वास्तविक विकास प्राय: कुछ ही दशाब्दियों का इतिहास है ! 


औद्योगिक स्पर्धा के फलस्वरूप अ्रवकाग का अभाव, रंगमंच की जटिलता 
तथा चित्रपट की सस्ती लोकप्रियता ने पूर्ण नाटकों के विकास के मार्ग में भली 
प्रकार एक बाधा उपस्थित कर दी । फिर भी नाटक अबाध-गति से आगे बढ़ता रहा । 
अवकाश के सीमित क्षणों में, कम-से-कम साधनों के बीच, अभिनय की अपेक्षाकृत 
सुलभता एवम अपनी अभिव्यंजना की दश्ाक्ति लिए हुए इस दिशा में एकांकी का 
उदय हुआ । चरित्र-चित्रण का सीमित क्षेत्र होने पर भी पूर्ण नाटक की अपेक्षा 
एकांकी नाटक जीवन के तीखे रस में डूबे हुए सिद्ध हुए। क्योंकि इनका' उदय जिन 
साहित्यिक परिस्थितियों में हुआ, उनमें संघर्ष की मात्रा सबसे अ्रधिक थी। इसी 
संघर्ष तत्त्व से इस कला की आत्मा की भी प्रतिष्ठा हुई । 


एकांकी नाटक की कला अत्यन्त सुक्ष्म और स्वतंत्र है। प्रभाव की दृष्टि से 
यह कला अपने आपकमें पूर्ण है, क्योकि! एकांकी नाट्य-कला कल्पना से भिन्‍न' विशेषतः 
यथार्थ जीवन के धरातल से विकसित होती है, एकांकी नाटठक पाचों के माध्यम 
से जीवन की विशिष्ट और साधारण दोनों प्रकार की समवेदनाओञ्रों को लेकर चलता 
है । यह समवेदना इतिहास, राष्ट्र, धर्म, समाज और व्यक्ति सभी को अपनी कलात्मक 
सीमा में बाँधघकर चलती है और उन पर सहसा एक ऐसा विद्युत प्रकाश छोड़ती है 
कि हमारा समूचा जीवन एक क्षण के लिए श्रालोकित हो जाता है । 


आ्राधुनिक एकांकी पद्चिचम की कला से बहुत प्रभावित है, श्रत: एकांकी कला 
में अ्रन्तद्व न्द्न और घटनाओं का घात-प्रतिघात सबसे प्रधान तत्व स्वीकार किया 
गया है। दो विरोधी परिस्थितियाँ अपने-अपने सत्य के साथ आपस में टकराती हैं 
और उनका संघर्ष समूचे एकांकी में फेल जाता है। इस तरह एकांकी में एक 
निश्चित समस्या की तीव्रता, उसके द्त विकास, आवेग और चरमस्ीमा पर उस 
समस्‍या की चरम अन्विति, एकांकी कला की मूल विशेषताएँ हैं। इसको एक अद्भुत 
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सूत्र में बाधने के लिए इस कला में कौतृहल और जिज्ञासा की सबसे अ्रधिक आव- 
इ्यकता होती है। इसी तत्त्व में एकांकी के समस्त तत्त्व आपस में इस तरह जुड़े 
रहते हैं, जैसे एक पूर्ण विकसित पुष्प में उसकी पंखुड़ियाँ, पराग और सुगन्ध । 

उपन्यास, नाटक आ्रादि की भाँति एकांकी के तत्त्वों को अ्रनावश्यक विस्तार 
नहीं दिया जा सकता। विद्वानों ने एकांकी के तीन ही मूल तत्त्व माने हैं :--- कथा- 
वस्तु, पात्र और कथोपकथन । इन्ही के माध्यम से एकांकी की एक मूल घटना, परि- 
स्थिति एवम्‌ समस्या नाटकीय कौशल से कौतूहूल का संचय करती हुईं एक सुनि- 
श्चित और सुकल्पित लक्ष्य तक अथवा अपनी चरमसीमा तक पहुँचती है । गौण 
परिस्थितियों अथवा प्रासंगिक घटनाओं के लिए एकांकी में कोई स्थान नहीं । 

एकांकी की कथावस्तु में निश्चित रूप से जीवन की तीज अनुभूति होनी 
चाहिए । कथानक के पूरे इतिवृत्त के लिए यहाँ कोई गुंजाइश नहीं है। केवल व्यंजना 
और ध्वनि से ही काम चलाना होता है। यही कारण है कि एकांकी में वही मूल 
घटना ली जाती है, जिसकी व्यंजना में एक ओर नाटकीय परिस्थिति हो और दूसरी 
ओर उसमें जीवन की अ्धिक-से-अधिक समग्रता और व्यापकता हो । 

जीवन की तीज अनुभूति में कुशल एकांकीकार यथार्थ और अपने लक्ष्य को 
संजोये रहता है तथा उनकी निष्पत्ति एकांकी की चरमसीमा पर प्रकट होती' है। 
कथा-विधान की दृष्टि से एकांकी नाटक में कथारूप का निश्चित रूप तब हमारे 
सामने आता है, जब नाटक में ग्राधी से अधिक घटना बीत चुकी होती है । इसलिए 
नाटक के आरम्भ में ही कौतुहल और जिज्ञासा की अत्यन्त श्रावदयकता रहती है । 
उसीके सहारे नाटक में आगे श्रानेवाली घटनाएँ, उनका विकास-क्रम एकसूत्रता 
में बाँधा जा सकता है, नहीं तो सम्पूर्ण नाटक फीका और जी उबानेवाला हो जाता 
है। घटनाश्रों के तारतम्य में नीरसता भ्रा जाती है और एकांकी की मूल श्रनुभूति 
अस्पष्ट और अव्यक्त ही रह जाती है। वास्तव में कौतृहल के कारण ही एकांकी 
को कथावस्तु घटनाओं एवं कार्य-व्यापारों के माध्यम से चरिताथे होती हुई चरम- 
सीमा तक खिंची रहती है। चरमसीमा के उपरान्त ही एकांकी नाटक की समाप्ति 
हो जानी चाहिए । कथानक में वास्तविकता / उत्तेजना, कौतृहल, जिज्ञासा की जाग्रति, 
पग-पग पर विस्मय अर्थात्‌ फल का अन्त तक दुविधा में छिपे रहना और रोचकता 
ही उसका प्राण है। 

एकांकी के कथानक में एकरूपता रहनी चाहिए। श्रसल में एकांकी एक 


अकार का गीत है। जिस प्रकार गीत का प्राण एक ही विशेष भाव में रहता है, 
उसी प्रकार एकांकी का प्राण भी केवल एक ही भावना-विशेष में छिपा है। अनेक- 
रूपता एकांकी को श्रपने आदर्श से गिरा देती है। 


पात्र या चरित्र-चित्रण एकांकी का दूसरा तत्त्व है। पात्रों के द्वारा नाटक 
की मूल घटनाएँ और श्रनुभूति की अ्रभिव्यवित होती है, पात्रों के चरित्र-चित्रशा, 
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इन्हीं के मानसिक संघर्ष और इन्हीं की गतिशीलता-द्वारा एकांकी में स्वाभाविक 
रूप से नाटकीय आारोह-अवरोह उपस्थित होता है। एकांकी में पात्र भी कम-से- 
कम होने चाहिए. । एकांकी में पात्रों की कल्पना दो कोटियों में होती है--मुल पात्र 
तथा गौर पात्र | मूल पात्र एकांकी के चरम लक्ष्य का नायक होता है । यही 
वह दक्ति होती है, जिससे नाटक की मूल समवेदना चरमसीमा पर पहुँचती है 
ओश्औौर नाटक की श्रनुभूति साकार हो उठती है। गोौण पात्र मुख्यतः नाटक के मूल 
पात्र की सहायता के लिए होते हैं। ये पात्र कभी-कभी नाटक की मूल समवेदना 
को उत्तेजित करते हैं। दूसरी ओर ये पात्र मूल पात्र की आत्माभिव्यक्तित में, 
माध्यम का कार्य करते हैं। इन पात्रों के हारा प्रायः नाठक के कार्य-व्यापार और 
विविध प्रकार की घटनाओं की किसी-त-किसी प्रकार से सूचना मिला करती हैं। 

एकांकी में सब प्रकार के, सब स्तर के पात्र आ सकते हैं, लेकिन सफल 
एकांकी में वही पात्र अत्यन्त शक्तिशाली सिद्ध होता है, जो अपने बाह्य-कार्ये- 
व्यापारों के साथ-साथ अपने चारित्रिक स्तर में अन्तमु खी होते हैं। पात्रों के मतो- 
वेज्ञानिक विश्लेषण से नाटकीय परिस्थिति भी पैदा होती है और उचित संघर्ष 
को भी स्थांन मिलता है। 

एकांकी का अन्तिम तत्त्व है, कथोपकथन । यही संभाषरा, वार्तालाप या बात- 
चीत कहलाता है। कथोपकथन के सहारे ही पात्र नाटक की सम्पुरों वेदता लिये 
हुए अपने चरम लक्ष्य तक पहुँचता है । इसी तत्त्व के द्वारा एकांकी की सभूची गति 
निश्चित होती है। नाटक की पूर्ण सफलता और असफलता तो इसके अ्रधीन होती 
है । कथोपकथन' प्रौढ़ और स्वाभाविक होंगे तो पात्रों को मूर्ते रूप मिल सकेगा 
प्रन्यथा नहीं, निर्बेल कथोपकथन सारा खेल बिगाड़ देते हैं। संतुलित कथोपकथन 
नाटकीय परिस्थितियों के प्रभाव में भी एकांकी को सफल करते हैं। ऐसे ही सम्वाद 
दर्शकों में रस का उद्रेक कर पाते हैं। पात्रों के सम्बन्ध में जो स्थान चरित्र के 
मनोविज्ञान का होता है, वही स्थान कथोपकथन में वाकचतुराई और उसकी स्वाभा- 
विकता का है | स्थिति और भावों के अनुसार ही सम्बाद होने चाहिएँ । 

कथोपकथन न तो वाद-विवाद का रूप धारण करें और न ही उपदेश या 
भाषण का । वे संक्षिप्त और वाकपद्रुता से पूर्णो होने चहिए । कथोपकथन में एकांकी 
की अ्रनुभूति और भावविन्दु की भर्मस्पशिता हो तथा इसके प्रत्येक वाक्य, प्रत्येक 
शब्द, प्रत्येक संकेत में चरित्र की आन्तरिकता तथा उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्त्व का 
संगीत हो । 

तत्वों के बाद एकांकी के शिल्प-विधान पर भी थोड़ा विचार कर लेना 
चाहिए । विद्वानों का विचार है कि चरमसीमा ही एकांकी की शिल्प-विधि का मूला- 
धार है। इसकी कला में चश्मसीमा ही वह लक्ष्य-बिन्दु है, जहाँ एकांकी का समूचा 
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संविधान उसमें केच्रित होता है। शिल्प-विधान के प्रारम्भ, विकास और चरम- 
सीमा इसकी मूल गतियाँ हैं। इन तीनों को ही एकांकी का भुण अथवा विशेषता 
माना गया है । ' 

एकाकी का भ्रारम्भ रंग-संकेत से शुरू होता है। इससे नाठक की समवेदना 
या देशकाल श्रोर परिस्थिति स्पष्ट होती है॥ नाटक की भावशूमि एवं कार्य भूमि 
क्या है, किस रूप में है, इसका उल्लेख होता है । दर्शक या पाठक के मन में उत्पन्न 
एकांकी से सम्बन्धित पूरी प्रष्ठभूमि स्पष्ट की जाती है तथा नाटक में सम्पुर्णा रूप से 
नाटकत्त्व स्थापित करके नाटक की मूल भावना को प्रथम उद्दीष्ति देने तथा अ्भि- 
नथ के सहायतार्थ पात्रों की रूप-कल्पना के लिए इसकी अ्रवतारणा नितान्‍्त झाव- 
इयक है । यह रंग-संकेत पूरे एकांकी भर में फैला रहता है और सर्वत्र इससे नाटकत्त्व' 
की प्रतिष्ठा होती रहती है । 

नाटक के आरम्भिक अंश में कौतृहल भ्रौर जिज्ञासा तत्व का सस्निवेश इस कला 

की चरम सफलता है। इस आरम्भ अंश में एकांकी के लक्ष्य के बीज का प्रस्तुत 
होना सफल एकांकी के लिए श्रावश्यक है । इस बीज अंश में एक शोर नाटक की 
मूल समवेदता गुंथी रहती है श्र दूसरी ओर इसमें एकांकी के मुख्य पात्र स्थान 
पाते हैं । 

एकांकी के विकास को तीन भागों सें विभाजित कर सकते हैं :--- 

१. भ्थम मुख्य घटना या कार्य-व्यापार, जिसमें एकांकी के मूल भाव की 
सूचना होती है । | 

२. द्वितीय मुख्य घटना या कार्य-व्यापार, जिसमें कौतूहल का श्रंश बहुत 
ही तीत्र होता है भर जिसके द्वारा एकांकी के भाव पर प्रकाश पड़ता हे । 

३. तृतीय मुख्य घटना या कार्य-व्यापार, जिसमें एकॉकी की समवेदना 
अपने चरमोत्कर्ष पर पहुँचती है श्र उसके भावों में श्रसीम तीकता प्रस्तुत होती है । 

चरमसीमा में श्राकर एकांकी का कार्य समाप्त हो जाता है। चरमसीमा 
की प्रेरणा समूचे एकांकी के विस्तार में इस तरह छिपकर नाटठकीय तीज्ता को बढ़ाती 
रहती है, जँसे बादलों की गति को पवन का आवेग । चरमसीमा में 'कथा का 
सत्य-दर्शन होता है । 

उक्त तीनों गुणों के अतिरिक्त संकलनत्रय का भी एकांकी शिल्प-विधान 
में विशेष महत्त्व है। संकलनत्रय का श्र है--देश, काल और कार्य की एकता । 
तात्पर्य यह है कि एकांकी में जो कथा ली गई हो वह एक ही स्थान, एक ही समय 
से सम्बन्धित हो और उसका कार्य भी एक ही हो । 

वास्तव में रचना-विधान की दृष्टि से एकांकी के संविधान में प्रभाव भर वस्तु 
की एकता श्रनिवार्य है। शेष देश और काज़ की एकता या विभिन्‍नता एक, श्रोर 
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एकांकी की समवेदना पर निर्भर है, दूसरी ओर लेखक की प्रतिभा पर। विशुद्ध 
शिल्प-विधि की दृष्टि से परम शिल्पी लेखक वही है जो जीवन का एक पक्ष, एक 
घटना, एक परिस्थिति को उतनी ही स्वाभाविकता से अपनी कला में संवार ले, 
सजाले, जैसी स्वाभाविकता हमें अपने जीवन में मिलती है। फिर चाहे संकलनत्रय 
की ओर ध्यान दिया गया हो, चाहे न दिया गया हो । 


सफल एकांकी में प्रभाव, वस्तु और कार्य-व्यापार की एकता आवश्यक है, देश 
काल की नहीं । उस तरह एकांकी में एक ही अंक के श्रन्तर्गमत उसकी समवेदना के 
अनुसार, उसे पूर्ण नाटकीय अ्रभिव्यक्ति देने में दो-तीन दृश्यों की भी श्रवतारणा हो 
सकती है और अन्य प्रकार की समवेदता के लिए एक अंक तथा एक ही हृथ्य में 
उसका सम्पूर्ण कार्य समाप्त हो सकता है । 

एकांकी की कला और कसौटी पर इतना कुछ लिख देने के बाद प्रेमीजी के 
एकांकी-सम्बन्धी बिचार भी जान लेने चाहिएँ। बादलों के पार की भूमिका में 
उन्होंने लिखा है --**'आाज शआरात्मा तक अन्तद्व ष्टि डालकर साहित्य' की उपयोगिता 
की परख करने का अवकाश थोड़े व्यक्तियों को है। भौतिकवादी युग में झ्ाँखें काया 
में ही उलफकर रह जाती हैं। लेखक के दृष्टिकोश पर ध्यान कम जाता है और 
टेकनीक की चर्चा अधिक होती है। सनन्‍्तोष मुभे इस बात का है कि इन लश्ु नाटकों 
में मैंने तरुण हृदयों के सम्मुख राजनीति, समाजनीति और माववता से सम्बन्ध रखने- 
वाले कुछ संधर्षों के चित्र रखे हैं । | 


ठेकनीक को प्रमुख स्थान देने वालों के विवाद से दूर रहने के लिए ही. मैंने 
माटकों को एकांकी नाटक नहीं कहां ।' 

इससे स्पष्ट है कि प्रेमीजी ने शास्त्रीय पक्ष की ओर उतना आग्रह नहीं रखा 
है, जितना उद्देश्य के प्रति । एकांकी के शिल्प-विधान की जठिलता में उलभने की 
उनकी इच्छा ही नहीं दिखाई देती । चाहे शास्त्रीय कसौटी पर आपके एकांकी खरे 
न उतरें किन्तु भाषा की सरलता, भावों की सरसता और सोहंश्यता के कारण वे 
आकर्षण का विषय हैं। अपने पूर्ण नाटकों की भाँति एकांकी-रचना के लिए भी आपने 
इतिहास और समाज दोनों से प्ररेणा ली है। मुख्य विषय हिन्दू-मुस्लिम वेमनस्य, 
अ्रछृत-प्रथा और साम्प्रदायिकता का विरोध है। अपने एकांकी नाठकों में जीवन के 
सत्य का उपयुक्त प्रतिपादन करने की चेष्टा की है। यही कारण है कि आपने जीवन 
की यथार्थता और विषमताओं का चित्रण करने पर भी अन्ततः किसी उपयुक्त 
समाधान के खोज करने की चेष्ठा की है। इस हष्टि से उन्तकी रचनाओं में आदरों 
जीवन-सत्यों के कल्याणकारी स्वरूप की स्थापना का स्पष्ट श्राग्रह वर्तमान रहा है। 
प्रधार्थ का चित्रण करने पर*भी उनके नाटक अन्ततः आदर्श से प्रेरित रहे हैं। यह 
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स्वाभाविक है ।""**"" वर्तमान युग में आद्शों के प्रति मानव-आग्रह क्रमशः समाप्त 
होता जा रहा है। प्रेमीजी ने इस नवीव जीवन-हृष्टि से प्रेरणा लेते हुए श्रपनी 
रचनाओं में श्रादर्श और यथार्थ को समन्वित रूप में उपस्थित किया है |” 

प्रेमीजी के एकांकी नाटकों का पहला संग्रह मन्दिर नाम से सव्‌ १६९४ में 
प्रकाशित हुआ था। दूसरा संग्रह सन्‌ १९५४२ में बादलों के पार नाम से प्रकाशित 
हुआ। बादलों के पार' में 'मन्दिर के सात एकांकी भी नाम परिवर्तेन करके रख लिए 
गये और चार नए एकांकी भी शामिल कर लिए गए। अलग से भी एकाध एकांकी 
उपलब्ध होता है | इस प्रकार आपके एकांकी निम्नलिखित नामों से प्रसिद्ध रहे हैं :--- 

बादलों के पार (सेवामंदिर), यह भी एक खेल है, घर या होटल (ग्रह-मंदिर), 
प्रेम भ्रन्धा है, वाणी-मंदिर, रूप-शिखा, नया समाज (मातृ-मंदिर), मातृभूभि का 
मान (मान-मंदिर), यह मेरी जन्मभूमि है (राष्ट्र-पभंदिर), निष्ठुर न्याय (न्याय 
मंदिर), पश्चात्ताप और बेड़ियाँ । 

बादलों के पारा या सिवा मंदिर का कथानक राधा नामक सुन्दर युवती 

से सम्बन्धित है। राधा माधव से प्रेम करती है, पर समाज का कठिन झासन राधा 
का सम्बन्ध जोड़ देता है एक रोगी बाह्ाण से । तपेदिक का मरीज ब्राह्मण शीघ्र ही 
भर जाता है। राधा विधवा हो जाती है। युवती राधा की ग्रतृप्त भावनाएं समाज 
के प्रति, अपने प्रति विद्रोही हो उठती हैं, वह माधव से प्रणय को भिक्षा माँगती 
है । माधव इस याचना को पाप मानता है। राधा में कठोर प्रतिक्रिया जागती है और 
वह यहाँ तक कह देती है--'ैं गन्दे ताले का पानी पिऊगी, मै पिशाचिनी हो जाऊँगी' 
माधव राधा को कत्तव्य-मार्ग पर ले जाना चाहता है। वह राधा से विदा लेकर 
दूर चला जाता है। तभी ञ्रा जाता है, उसका देवर कमल । देवर की वासना भड़कती 
है | राधा उसे फटकारती है । श्रब राधा को आदशे का ध्यान आता है। किन्तु राधा 
का दुर्भाग्य कुछ और ही कांड रच देता है। राधा की सास राधा को कमल के साथ 
प्रकेले देखकर उसे घर से निकाल देती है, राधा गंगा में इबने जाती है, तभी संन्‍्यासी 
माधव उसे बचा लेता है। राधा-माधव के आदरश-प्रेम की स्वीकृति देकर कथा समाप्त 
हो जाती है ' 

सेवा-मंदिर' व्यक्ति और समाज के जीवन की यथार्थ कहानी है। प्रेम श्रौर 
विवाह की समस्या वर्तमान भारतीय समाज की प्रमुख समस्या रही है। समस्या का 
समाधान न मिलने से झात्म-हत्या, व्यभिचार, पलायन श्रादि बुराइयाँ समाज में 
बढ़ती जाती हैं। राधा के चरित्र द्वारा लेखक ने हमारे वर्तमान यथाथे जीवन का 
श्रंकन किया है, राधा की ये स्वीकारोक्तियाँ व्यक्ति के यथार्थ मन का उद्घाटन करती 
लक 


१, सेठ गोकिनिदांस अभिनन्दन ग्रन्थ : पृष्ठ ७घ८-७६९, 
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तुम मेरे हृदय की भूख मिटाओ माधव । तुम मेरे प्राणों की प्यास मिठाओ'** 
मैं अपनी ही वासना के वेग से ट्रुकड़े-टुकड़े हो जाऊँगी। और "मैं गन्दे ताले का 
पानी पिऊझेगी। मैं पिशाचिनी हो जाऊँगी । माधव का चरित्र भी इसी यथार्थ 
की भूमि पर है:--जब तक तुम मुझे अप्राप्य थीं, में अपने पशु को पराजित कर 
सकता था, लेकिन अ्रव, मैं तुमसे भी भ्रधिक दुर्बल हूँ । मैं चला जाऊंगा, ताकि दुर्बल 
क्षणों में कहीं, मुभे तुम्हारी मिट्टी का मोह न हो जाय ।' 

यथाथ जीवन को इस नाठक में बड़े ही कलात्मक ढंग से प्रस्तुत किया गया है । 
नाटक में राधा की वासना श्र माधव के कत्तेंव्य का, पाप ओर पुण्य का इन्द्र अंकित 
किया गया है। इस इन्द्र में ही नाठक का विकास हुआ है। राधा एक श्रोर तो 
वासना की ज्वाला में जलती है:--मैं अपनी ही वासना के वेग से ट्रुकड़े-ट्रकड़े हो 
जाऊंगी । दूसरी ओर नारीत्व की दीपशिखा भी उसे भकमोरती है--'फिर भी 
आँधी-तृफान के भीतर मैं नारीत्व की दीपशिखा को बुझने न दूंगी । 

कुतृहल और जिज्ञासा तो इस नाठक में आरम्भ से ही है। राधा आरम्भ में ही 
जब कह उठती है --मिरा भविष्य एक भयानक अन्धकार है, उसमें इस बिजली-से 
रूप-यौवन को छिपाकर मैं केसे चलूगी । तो पाठक राधा के अतीत के प्रति कौतृहल 
से भर उठता है तो भविष्य के प्रति सजग भी हो जाती है । माधव का यह कथन तो 
और भी अधिक जिज्ञासा जगाता हैः:--तुम्ह याद हैं अपने बचपन के दिन । इन 
नदी-किनारे के कुजों में हम श्रांल-मिचौनी खेला करते थे, तुम मुझसे छिपती 
फिरती थीं, मैं तुमसे ।' 

जिज्ञासा को धीरे-धीरे शान्ति होती जाती है और घटना-क्रमः खुलता-मुँढ्ता 
चरमसीमा की ओर अग्रसर होता हैं। कमल की घटना से नाटक में एक बार फिर 
उबाल आता है और माधव पुतमिलन से चरमसीमा उभरकर कथानक को घथेर्य के 
साथ समाप्त कर देती है। चरमसीमा के बाद किसी प्रकार की घटना न देकर 
एकांकी-कला की रक्षा की गई है । राधा और माधव के यथार्थ को यहाँ आकर 
आदर्श का यह लोक मिलता है--मेरे आगे न कभी दिन है, न कभी रात, न कहीं 
घन्‍्य, न कहीं भीड़, न कोई कुरूप हे, न कोई सुन्दर । सब मेरी ही आरात्मा के ग्रंश 
हैं। भ्रपना ही हाथ पकड़ने में मुझे भय किस बात का ?' 

'बांदलों के पार! का कथानक जितना सजीव और सुसंगठित है, उतना ही 
चरित्र-चित्रण भी उत्कृष्ट है। इस नाठक में चार पात्र हैं--माधव, राधा, कमल 
श्र दुर्गा । कथावस्तु और घटना-चक्र के श्रनुसार ही इनका चरित्र सेजोया गया है । 
कमल और दुर्गा का उपयोग सामाजिक अनाचार और अत्याचार को दर्शाने के लिए 
किया गया है। कमल का चरित्र परिवार के भीतर रहनेवाले दुष्ट और मक्‍कार 
तत्वों का चरित्र है। कमल अथार्थ अर सहानुभूति का ढोंग रचकर राधा को ठगता 


११० | [ नाटककार हरिकृष्ण 'प्रेमी' : व्यक्तित्व और कृतित्व 


है। वह राधा से कहता है :---मैं ऐसा नहीं कहता कि मनुष्य भी ऐसा ही करे। 
लेकिन मनुष्य भी जानवर है । वह अपनी वासना को छिपाना चाहता है और जानवर 
नंगा है | वास्तव में देखा जाय तो प्राशिमात्र का स्वभाव एक है। प्रत्येक ऋतु अपने 
उपहार और अपनी भ्रावश्यकताएँ लेकर आझाती है और मनुष्य के जीवन' की भी ऋतुएं 
होती हैं । उन ऋतुओं के उपहार ओर श्रावश्यकताएँ होती हैं। उन उपहारों को 
ग्रहण करना और आवश्यकताओं को पूरा' करना मानव-हुदय का स्वाभाविक 
धर्म है ।' 

इस यथार्थ से वह राधा की वासना को उत्तेजित करता है; किन्तु जब परास्त 
होता है तो पासा बदल जाता है, कहता है--'मैं तो समाज की त्िर्दय रुढ़ियों के 
विरुद्ध विद्रोह करना चाहता हूँ । 

दुर्गा का चरित्र गलतफहमी का शिकार दकियासूसी सास का चरित्र है, जो 
परिवार के विनाश का कारण है। दुर्गा ने केवल दो वाक्य ही कहे हैं, किन्तु ये दो 
वाक्य ही उसके चरित्र की पूरी व्यंजना करते हैं :--- 

बहू तुममें ऐसे लक्षण भरे हैं, यह मैं न जानती थी । आज सूर्योदय के पहले 
तुम्हारी छाया भी इस घर में न दिखाई दे। समझी । और “अपराध ! कलमूँही ! 
अपनी आँखों से जो कुछ मैंने देखा है, उसके बाद मैं कुछ नहीं सुनना चाहती ।' 

राधा और माधव के चरित्र प्रमुख हैं। दोनों ही स्वाभाविक रूप में प्रस्तुत 
किये ग़ये हैं । दोनों के चित्रण में मनोविज्ञान से काम लिया गया है। युवती के हृदय 
की आाकांक्षाओं-कामनाओञों को, उसकी भूख को प्रेमीजी ने भाँपा है, और इसीलिए 
उनकी राधा का चरित्र श्रधिक सजीव हो पाया है। माधव प्रेम को पाप मानता है 
तो राधा स्वाभाविकता । वह कहती है :-नहीं, मैं एक दुरबल नारी हूँ, मुझे भूख 
लगती है । मुझे प्यास लगती है । मुभे भोजन चाहिए, मुझे पानी चाहिए । तुम' मेरे 
हृदय की भूख मिठाओश्रो माधव ! तुम मेरे प्राणों की प्यास मिठाओ्रो नहीं तो'"'नहीं 
तो मैं गन्दे नाले का पानी पिऊँंगी।' और भेरी साँसों की धड़कन में भूकम्प का 
आह्वान है, मैं श्रपनी ही वासना के बेग से टुकड़े-टुकड़े हो जाऊँगी ।' 
आगे लेखक नेगीत के द्वारा राधा का अन्तईन्द्र चित्रित किया है। राधा 
दुर्बल ही नहीं है । वह कत्तव्य को भी पहचानती है । कमल की घटना उसकी श्राँखें 
खोल देती है। माधव के मिलन से उन ग्राँखों में आदर्श का प्रकाश जगमगा 
उठता है । 


माधव का चरित्र एक झ्रादर्शवादी का चरित्र है। वह बचपन के प्रेम को 
बचपन तक ही सीमित रहने देता है। वह एक आध्यात्मिक मिलन पर जीवन को 
ले चलता हैँ, सभी के जीवन को ले जाना चाहता है । परन्तु उसका यह रूप सामा- : 
जिक अवस्था की दृष्टि से हे । वह समाज-भीरुहै। उससे विद्रोह करके: वह नहीं चल 
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सकता । चलना चाहता भी है तो आदर्श आकर उसे रोक लेता है | इस प्रकार उसमें 
मानव-सुलभ दुर्बलता भी है तो मानव-सुलभ शक्ति भी है जो उसे गिरने से रोकती 
है । माधव के ये उदगार उसके स्वाभाविक चरित्र पर प्रकाश डालते है :--दिन के 
प्रकाश में समाज से विद्रोह करना चाहती हो । इतना बल तुममें हो सकता है, मुझ 
में तो नहीं है । मुर्भ तुम्हारा लोभ बचपन से ही रहा है। मैं तुम्हारे श्रस्तित््व को 
अपने प्राणों में भरे हुए संसार में विक्षिप्त-सा घूम रहा हूँ। किसी कार्य में मेरा मन 
नहीं लग रहा । मैने समझा था तुम दूर हो । स्मृति के आकाश में तुम्हारी मृति को 
स्थापित करके उसके चरणों पर आँसुभ्रों का अ्रर्ष्य चढ़ाना ही मैं अपना धर्म समझता 
था । आज वह मूर्ति प्रकट होकर कह रही है, तुम मुझे ले लो। मैं संसार की आ्राँखों 
में पापी वनने से' नहीं डरता, लेकिन मेरी इष्टदेवि, तुम क्‍यों अपने आसन' से नीचे 
उतरती हो ? भारतीय तारी की ऋषियों ने जो कल्पना की है, बह सांसारिक वासना 
से बहुत ऊँची है । तुम वहीं बैठो राधा !' 

इस चरित्र की सृष्टि कर प्रेमीजी ने स्पष्ट रूप से घोषणा कर दी है कि यदि 
वासनाओ्रों का जन्म यथाथंवाद है तो उनका दमन भी तो यथार्थ है; भले ही वह 
आदशंवाद के नाम से, पुकारा जाता हो । इस प्रकार उन्होंने अपने पात्रों के स्वाभा- 
विक रूप की रक्षा की है। एकांगिता रखकर उसे अस्वाभाविक और श्रग्राह्म नहीं 
बनाया है । 
| प्रेमीजी कथोपकथन लिखने में कुशल हैं। 'बादलो के पार' के कथोप- 
कथन सरल, स्वाभाविक, संक्षिप्त, पात्रानुकूल तो है ही, नाटकीयता की सुरक्षा भी 
करते हैं। कुछ उदाहरण लीलिए:-- 
ह घड़े में पानी भरकर सिर पर रखती है ।] 

श्रब मेरे सिर पर बोझ बढ़ गया है। रास्ते में रपटन है। मुझे डर है कहीं 
मैं गिर न पड़ ।” यह स्लेषात्मक प्रतीक योजना बड़ी ही व्यंजक है । एक उदाहरण 
भ्रौर--- 

..._ 'राधा--जब हमारे कपड़े मेले हो जाते हैं, हम दूसरे पहन लेते हैं, मेले उतार 

देते हैं। (संन्यासी के वेश में माधव का प्रवेश ) 

माधव--लेकिन हमें नंगे होने का अधिकार तो नहीं है । 

स्थल और समय की एकता की शोर यद्यपि ध्यान नहीं दिया गया हूँ, किन्तु 
घटना-चक्र इस ढेँग से सजोया गया है कि कार्य की एकता बराबर बनी रहती है। 
माधव नाटक का नायक है, वह आरम्भ से अन्त तक नाठक में प्रत्यक्ष या परोक्ष 
रूप से विद्यमान रहता है और अपने आदशं से समस्त कथा पर छाया रहता है । 

यह भी एक खेल है--ऐतिहासिक नाटक है । मालबगरण के सेनापति जयकेतु 
की बहित विजया से श्रीपाल 'युवक किम्लान प्रेम करता है। जयकेतु को यह बात 
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पसन्द नहीं । वह वर्गवाद की दीवार खड़ी करता है। श्रीपाल' इस बात से चिढ़ जाता 
है । वह विजया को पाने के सभी संभव-असंभव उपाय रचता है। मालवा पर आक़- 
मण करने के लिए वह शकों को आमंत्रित करता है, इस बात का पता जयकेतु को 
चल जाता है । वह विजया से सारी बातें कह देता है । विजया पहले तो भाई से बहस 
करती है; किन्तु फिर देश को सर्वोपरि मानकर श्रीपाल' को बन्दी बनाकर जयकेतु को 
सौंप देती है । 


'यह कर्तेब्य और प्रेम के दन्द्र की कहानी है। इस दन्द्र में ही नाटक का विकास 
होता है, कर्तव्य की विजय पर नाटक समाप्त हो जाता है । यह दस मिनट में समाप्त 
हो जानेवाला नाटक घटनाओं की तीत्रता लिए हुए है | जादू की तीत्रता से घटनाएँ 
घटती हैं; और शीघ्र ही आदर्श की स्थापना हो जाती है। पात्रों के अन्तद॑न्द्ध के लिए 
जेसे ग्रवकाश ही नहीं । जेसे नाटक केवल इसी आदर्श की स्थापना के लिए लिखा 
गया हो-- 

'जयदेव--विजया, कर्तव्य और प्रेम के इन्द्र में जो कत्तं व्य को बिजयी 
बना सकता है वही सच्चा मानव है । तुम देश के महत्त्व को समभो । तुम्हारे पिता, 
तुम्हारे दादा और तुम्हारी न जाने कितनी पीढ़ियों ने इस भूमि की रक्षा में अ्रपता 
रक्त सींचा है बहन ! कितनी बहनों ने श्रपने भाइयों को रण-भूमि में विसर्जित किया 
है--कितनी सुन्दरियों ने यौवन के प्रभातकाल में पतियों को स्वर्ग का मार्ग दिखाया 
है ! यह एक विजया या एक श्रीपाल का प्रश्न नहीं है--यह देश का प्रश्न है ।' 

स्थल, समय और कार्य की एकता की दृष्टि से यह भी एक खेल है' अत्यन्त 
सफल रचना है । कथोपकथन तो इसके बहुत ही चुस्त, सरल और संक्षिप्त है । शायद 
यही इसकी सबसे बड़ी विशेषता है । पात्रों के चरित्र, उनके इरादों और हढ़ता के 
प्रतीक ये कथोपकथन दर्शनीय हैं:-- 

'क्रीपाल--आकाश की तारिका की ओर पृथ्वी पर पेर रखकर चलनेवाला 
प्राणी केसे हाथ बढ़ा सकता है ? 

विजया--यदि वह तारिका आकाश से उतरकर तुम्हारी गोद में आा 
गिरे तो ! 

श्रीपाल--मैं उसे स्वीकार नहीं करूँगा । 

विजया---क्यों ? 

श्रीपाल--मैं कृपा या दान नहीं चाहता । 

वियजा--तो चोरी करना चाहते हो, डाका डालना चाहते हो। डाका 
डालना तो कायरता नहीं है । ह 

श्रीपाल--मैं इतना छोटा नहीं बनना चाहता कि मुझे अपनी ही चीज़ की 
चोरी करनी पड़े । 
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विजया--तब तुम क्या चाहते हो ? 

श्रीपाल-- वदला ! 

विजया--किससे ? 

श्रीपाल--जयदेव से ! 

विजया--अच्छा, तो इसीलिए तुमने हल छोड़कर शस्त्र पकड़े हैं ? 

श्रीपाल--जो हल पकड़ना जानता है, वह हास्त्र पकड़ना भी जान 
सकता है । 

जयदेव और विजया के बीच कथोपकथनों की भी यही झोजस्विता है। 


अन्तिम दो पृष्ठों में लेखक ने जो नाटकीय परिस्थिति पैदा की है, वही इस संशिप्त 
से नाटक का गण है । 


घर या होटल-..एक सामाजिक नाटक है। सुरेन्द्र इसका नायक है। वासता 
इसका जीवन है ओर गम्भीर चर्चा शत्र्‌ | मदिरापान इसकी जीवनचर्या है। यह 
कुमुद को अपनी वासना का शिकार बनाता है, वह गर्भवती हो जाती है। ऐसी 
परिस्थिति में वह इससे प्रणय की भिक्षा माँगती है, परन्तु सुरेन्द्र स्वीकार नहीं करता । 
समाज इसके विरुद्ध कुछ फैसला दे इससे पहले ही वह्‌ घर छोड़कर चली जाती है ! 
सुरेखद्र पछताता है, परन्तु व्यर्थ । सुरेन्द्र का विवाह एक आधुनिका कला से हो जाता हूं । 
कला स्वच्छन्द है और अविनाश से मिलती-जुलती है । सुरेन्द्र को यह पसन्द नहीं। 
वह निराश होकर मदिरा को गले लगा लेता है । एक दिन मोटर-दुर्घटना हो जाती 
है और उसे अस्पताल आना पड़ता है । यहाँ नर्स के रूप में कुमुद उसकी परिचर्या 
करती है । वह कुमुद से क्षमा माँगता है | इसी समय कला श्रा जाती है। यहीं 
सुरेन्द्र कुमुद के पुत्र से कला का परिचय कराता है। कला भी कुमुद से क्षमा माँगती 
हैं। कुमुद के पुत्र को अपना पुत्र मानती है और सुरेन्द्र को कुमुद को सौंपती है । 

पश्चिमी देशों के अनुकरण से स्त्री-पुष्यों का आपसी सहयोग रूढिवादी 
समाज में कितनी विषम समस्याएँ पंदा कर सकता है, यह दिखाना ही इस नाटक का 
उद्देश्य है । समाज व्यक्ति पर किस प्रकार विजय पाता है, सुरेन्द्र के उदाहरण से यह 
स्पष्ट है । गर्भवती कला को सुरेन्द्र इसलिए ग्रहरा करने से हिचकता हैं कि समाज 
इसका विरोध करेगा । यह नाटक एक प्रकार से समस्यामूलक हैं। प्रेमीजी ने ग्रह 
को मन्दिर का रूप देकर यह बताने की भले ही चेष्टा की हो कि यदि पति-पत्नी 
मानें तो घर में एक श्रन्य स्त्री पत्वी की भाँति रह सकती है; परन्तु व्यवहार में शायद 
ही ऐसा सम्भव हो । प्रेमीजी की यह अपनी कल्पना है और शायद वे इस प्रकार 
एकाधिक पत्तियों की सुविधा देना चाहते हैं; परन्तु क्या यह स्वाभाविक होगा ? या 
कहीं ऐसा होता भी हे ? 
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पश्चिमी और पूर्वीय सभ्यता का इन्द्र ही इस नाठक की विशेषता है। 
पश्चिमी सभ्यता होटल की सभ्यता है, जहाँ सौदेबाजी है श्रौर भारतीय सभ्यता घर 
की सभ्यता है, जहाँ प्रेम और सेवा का, अपनेपन का भाव है। कुमुद घर की 
प्रतिनिधि है, और अविनाश होटल का । सुरेचद्र भटका हुझा है; जिसे कुमुद का 
आ्रादर्श मार्ग सुझाता है। यही घटना-क्रम का श्राधारविन्दु हैं । 

चरित्र-चित्रणा में प्रेमीजी का अपना कौशल यहाँ भी है । कुमुद एक आदरों 
नारी है। सुरेन्द्र के चरित्र में उतार-चढ़ाव है, यही कला की स्थिति है। कला का 
चरित्र यद्यपि अस्वाभाविक कल्पना है । 

कुमुद के द्वारा लेखक ने जीवन को जीने के लिए माना है । वह कहती है--- 
'संसार से भागने में आदमी सफल नहीं हो सकता । यह स्वाभाविक जीवन नहीं है ॥' 

इस नाटक की एक भारी विशेषता यह है कि कुमुद के माध्यम से उसके 
लेखक ने व्यक्ति को एक नई दृष्टि और एक नया सन्देश दिया है। और वह 
यह है:-- 

“समाज की कट्ट रता मानव की गति को रोकती है। मैं कहती हैं समाज से 
खुलकर विद्रोह करने का साहस करो। छिपकर पाप करने की कायरता से हम 
समाज को जीत नहीं सकते ।' 

नारी स्वातन्थ्य का राग अलापनेवाले वर्ग को लेखक का सन्देश है--“उसे 
आकाश में स्वच्छुन्द उड़नेवाली तितली न बनने दो । पुरुष को कभी-कभी नारी पर 
शासन करना आवश्यक है। इसी तरह नारी को पुरुष पर अपना अधिकार स्था- 
पित करना भी । श्राज जो पुरुष तारी-स्व।तन्व्य की श्रावाज़ उठा रहे हैं, वह केवल 
इसलिए कि दूसरे की नारियों से मिलने में उन्हें सुविधा हो । यहु उनकी मनुष्यता 
की नहीं पशुता की आवाज़ है । तुम पुरुष बनो भ्रौर पुरुष की कठोरता ग्रहण करो ॥' 

प्रेम अ्रन्धा है। ऐतिहासिक घटता-क्रम को साथ लेकर कल्पना पर खड़ा 
किया गया नाटक है। औरंगजेब ने अपने भाइयों का वध किया, श्रब वह गअ्पने 
छोटे भाई मुराद को भी मरवाना चाहता है ; इसके लिए वह अपनी दासी रोशन की 
सहायता लेता है। रोशन एक हिन्दू नारी है ; जिसका सतीत्व मुराद ने नष्ट किया 
था, वह पहले प्रकाश थी, बाद में रोशन हो गई। मुराद ने फिर बासंती से प्रेम- 
लीला आरंभ की । रोशन में प्रतिशोध की भावना जाग उठी । उसने भुराद को अपने 
प्रेमजाल में फँसाकर गिरफ्तार करवा दिया। मुराद को इसकी इच्छानुस्तारः बासंती 
के साथ ग्वालियर के क़िले में क़ैद कर दिया गया । रोशन ने एकबार फिर मुराद से 
बदला लेने की चाल चली । वह क़िले में ग्राकर मुराद से मिली और उसे बादशाह 
बन जाने का प्रलोभन दिया। मुराद बासंती को छोड़कर जाने के लिए तैयार हो 


प्रेमीजी की एकांकी कला ] | ११५ 


गया । बासंती भागे में आई तो उसे धक्के से गिरा दिया । बासंती ने शोर मचाया 
और पहरेदारों ने मुराद को बन्दी बना लिया । 

नाटक में प्रेम को प्रमुख मानकर कथाचक्र चलाया गया है ; किन्तु प्रेम का 
जो रूप इसमें दिखाया गया है, वह तो वासनाजन्य है ; क्योंकि रोशन और बासंती 
दोनों के मुख से मुराद की रामकहाती इस प्रकार कहलाई गई है:-- 

'रोशन--भ्रवातक इस वन-कुसुम पर लालची भोरे की नज़र पड़ गई ।*** 
मुराद प्रारंभ से ही रंगीली तबीअत का आदमी है, उसकी अभिलापा पर मुझे अपना 
सर्वेस्व समपित करना पड़ा--लेकिन मधु के दो घूँट पीकर अ्रमर उड़ गया। 

बासन्ती--जिसने मुझसे मेरी जन्मभूमि छूड़ाई, मेरे माँ-बाप छुड़ाये, मेरा 
सतीत्व नष्ट किया--वह बादशाहत के लोभ में मुझे ठुकरा सकता है । 

फिर भी बासन्ती को तो प्रेम हो ही गया | और वह भी इतना अश्रन्धा प्रेम 
कि उसने अपना हित-अनहित नहीं पहचाना । अपने प्रेमी के सुख में अपना सुख नहीं 
माना । केवल इस लालसा के लिए कि गअपने प्रेमी के चरणों में प्राण विसजित कर 
सके, उसे बन्दी बनवा लिया। मिला क्‍या ? जहर खाकर मर गई। पता नहीं 
लेखक ने इस नाटक द्वारा किस आदशों की स्थापना की है ? 

न तो लेखक कोई आदर्श ही दे पाया और न ही एकांकी के अनुकूल कथा-सूत्र 
को सुसंगठित कर पाया । जिस्त कथा को लेकर चला उसमें दूसरे हृदय की क्‍या झाव- 
इयकता थी ? बासंती का श्रन्तद्व॑ न्द्व तो चलो ठीक हुआ । सरला, मोहम्मद और हसन 
से क्‍या सिद्धि हुई ? व्यर्थ के पात्र और व्यर्थ का घटनाक्रम । तीसरे हृश्य के भ्रन्त में 
घटनाक्रम सँभला ही तहीं । रोशन ने इतना बड़ा पडयंत्र तो रचा किन्तु वह गिरती 
हुई बासंती का मूँह नहीं बन्द कर सकी, वहीं खड़े-खड़े मुराद को गिरफ्तार करवा 
दिया । घटनाएँ घट गई और रोशन वहीं जमी खड़ी रही, शायद यह प्रेम के अन्धेपन 
के प्रभाव की किकत्तंव्यविमृढ़ता हो ! कार्य, स्थल और समय सभी दृष्टि से एकदम 
ग्रसफल रचना। चरित्र भी दुबंल । वासन्ती का आदर्श प्रेम भी अन्धा निकला, अतः 
ग्राह्म नहीं । पूरे नाटक की सामग्री को एकांकी के संक्षिप्त कलेवर में भरते का यही 
फल होता है । 

'धारी-सन्दिर! एक सामाजिक नाटक है । इसका कथानक तीन परिवारों 
से सम्बद्ध है। कवि कुमार कत्रिता का धती है, परन्तु परिवार की आर्थिक दशा अच्छी 
नहीं । कवि की पत्नी सरला पति के गौरव में अपना गौरव मानती है शौर भूख को 
भी सहन करती है। वह सुन्दरी भी है । कामुक घनश्याम उसके प्रति आ्राकृष्ट होता 
है । दरिद्रता के प्रति सहानुभूति दिखाता और वासनात्मक प्रेम का प्रदर्शन करता है। 
सरला व्यंग्य करती है, पर वह नहीं समझ पाता । सरला के कथनानुभार विष भिजवां 
देता है, उसे ग़लतफ़्हमी हो जाती है कि सरला कुमार को मारकर मेरे साथ रहना 
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चाहती है। सरला विष खाकर मरने की तैयारी करती है ; किन्तु चन्द्रिका के प्रयत्न 
उसकी रक्षा के लिए होते हैं । 


चन्द्रिका एक घनी युवती है, वह मालती के जीवन से पाठ लेती है और अपना 
धन गरीबों के हित में लगाती है । यह मालती की सखी है । मालती आनन्‍्द' पत्रिका 
के सम्पादक चन्द्रप्रकाश वर्मा की पत्नी है। वर्मा धन को ही भ्रपना सर्बस्व मानता है । 
मालती को भी मार-पीटकर उसी रास्ते पर ले जाना चाहता है। भालती विद्रोह 
करती है शौर इस नरक-तुल्य जीवन से मृत्यु को कहीं अच्छा मानती है। सम्पुरों 
कथा को बड़े कौशल से एक सूत्र में पिरोया गया है। 

यह नाटक समाज की घोर दरिद्रता और वेभव-विलास के हद्र को लेकर 
चला है। किन्तु लेखक ने पेसे का सदुपयोग गरीबों की सहायता है ; आदर प्रस्तुत 
किया हैं । यह आदर्श व्यक्तिवादी हुआ ; सामुहिक रूप से समस्या का समाधान नहीं 
है । फिर कवि को लेकर जो निर्धनता दिखाई गई है, वह भी गरीबी के कारणों पर 
यथेष्ट प्रकाश नहीं डालती | कवि की निर्धनता कवि की श्रकर्मण्यता का प्रमाण 


मात्र है । 


चरित्र-चित्रण की हृष्टि से यह नाटक अवश्य ही सफल है । कवि-पत्नी सरला 
का दरिद्रता-ग्रस्त चरित्र स्वाभाविक रूप में चित्रित हुआ है । वह घनश्याम से जब 
जहर लाने के लिए कहती है तो उसकी सम्पूर्ण कथा जैसे साकार हो उठती है: -- 
तुम ठीक कहते हो जीजाजी ; मैं उनके शिर पर बोभ ही हूँ । मुभे दुःख है कि मैंने 
ग्रापकी कृपा की अवहेलना की। इस समय आप जायें, कल इसी समय श्रा्यें और 
साथ में थोड़ा जहर भी लेते आ्रायें | मैं बहुत हल्की बनकर आपकी सेवा में उपस्थित 
हो जाऊँगी। जो मुझे बोका समभता है, वह स्वयं भी मेरे ऊपर बोफा है। में सब 
तरह के बोफे उतारकर भ्रापके पास उपस्थित हूँगी ।' 

सरला आदर्श पतिब्रता है। इसीलिए वह कहती है--'उनकी कला, जिसके 
चरणों पर संसार सिर भ्ुकाता है, क्या सावारण वस्तु है !' सरला का आदर्श चरित्र 
ही कवि कुमार के मुख से यह कहला लेता हः:--'कवि को जीवित रखने के लिए 
तुम मर रही हो, शायद नहीं जानतीं कि मेरी स्फूत्ति तुम हो । मेरी प्रेरणा तुम हो। 
मेरी ग़रीबी तुमसे धन्य हूँ। मेरी वेदना तुमसे धन्य है । तुम्हारी मूक सेवा, तुम्हारा 
नीरव प्यार और तुम्हारी कठिन तपस्या ही तो मेरी वीणा के तार हैं ! मैं वाणी के 
मंदिर का पुजारी हूँ। वुम तो साक्षात्‌ वाणी हो । मेरे गीत में तुम्हारा ही स्वर है, 
सरला ४ ऐसा हे सरला का चरित्र । 


, मालती श्रोर चन्द्रिका भी इसी साँचे में ढली हैं । मालती तो अपने श्रन्यायी 
पति को भी नहीं छोड़ना चाहती । वहू कुमार से कहती है--'मैं उन्हें बहुत प्यार करती 
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हूँ। वे आये दिन मुझे हंटर से मारते है, फिर भी मैं उन्हें नहीं छोड़ सकती । वे मेरे 
ठुकड़े-टुकड़े कर डालें फिर भी मैं उन्हें नहीं छोड़ सकती ४! 

आज समाज में ऊँचा स्थान पाने के लिए जो आर्थिक स्पर्धा बढ़ती जाती है ; 
मनुष्य जिन दुगु णों का शिकार होता जाता है, वर्मा साहब उसके मूर्तिमान्‌ स्वरूप 
हैं। वह मालती से कहते हैः--ये लोग दराब पीते है, उनके साथ बैठने योग्य बनने 
के लिए मुझे भी पीनी पड़ती है। ये लोग वेश्याश्रों से जी बहलाते हैं, मुझे भी ऐसा 
करता आवश्यक है । ऐसा न करू तो वे मुझे पूछें ही क्‍यों ?' 


वास्तव में निर्धनाता और अर्थलोलुपता के संघर्ष में ही इस नाटक का कथानक 
स्पृहणीय बन सका है । सरला ने इस इन्द्र के लिए जो टिप्पणी दी है, वह सम्पूर्ण 
नाठक के कथानक की भावधारा की और संकेत करती है । वह कहती है-- गरीबी, 
तू मनुष्य की क्ीमत इतनी कम कर देती है। और रुपया, तू मनुष्य को राक्षस बना 
देता है ।! इस विषमता के चित्रित होने के लिए जो घटनाएँ सँजोई गई हैं, कथानक 
उनसे ही नाटकीय बन सका है। दरिद्वता में पले हुए दो परिवारों से एक का श्रान के 
पीछे मरना, दूसरे का मर्यादा की सीमा को लाँधघकर धन को कामना करना विषमता 
को नंगा करना है, और इसी नंगेपन में नाटक का प्रभाव सुरक्षित है । 

रूपशिखा' ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर आधारित एकांकी है। रूपमती नामक 
एक नृत्य-संगीत प्रवीण राजपूत रमणी मालव के सुल्तान को देखकर उस्र पर मुग्ध 
हो जाती है, वह भी रूपमती के प्रति श्रद्धा और आसक्ति से भर जाता है । रूपमती 
का पिता उसे उसके वराबर तौल का सोना लेकर मालव के सुल्तान वाजबहादुर के 
राजमहलों में पहुँचा देता है । रूपमती की कलाप्रियता बढ़ती जाती है, वह अपने 
नृत्य-गान के साथ मदिरा के प्यालों में बाजबहादुर का जीवन ड्रुबा देती है। समय 
पाकर सम्राट्‌ अ्रकबर का एक सेनापति आदमख्ान रूपमती को उड़ाने का षड़्यंत्र 
रचता है । मालवा पर चढ़ाई होती है, बाजबहादुर भाग खड़ा होता है । अब रूपमती 
पर आदमखान अकबर के प्रभाव को डालकर उसे ले जाना चाहता है। रूपमती तेयार 
नहीं होती । फिर आ्रादमखान अ्रपतती बेगम बनाने का प्रस्ताव रखता है, उधर बाज- 
बहादुर की सेता का सेनापति वीरसिह भी रूपमती पर अपनी आसक्ति प्रकट कर 
. देता है। रूपमती वीरसिंह को फटकारती है और आदमखान सम्बन्धी बात को 
प्रकट कर देती है । वीरसिह को आश्चर्य होता है । किन्तु रूपमती जहर पी लेती हूँ । 
तभी आ्रादमखान आता है । इसी समय बाजबहादुर भी श्रा जाता है। आदमखान उसके 
देहान्त का समाचार सुनता है । बाजबहादुर अपनी गोली का स्वयं शिकार होता है । 


इस कहानी को लेकर लेखक ने मुग़लों की विलासिता, उनके अनाचार का चित्र 
तो किया ही है, साथ ही राजपूती शान की तसवीर भी श्रंकित की है, रूपमती का 
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जीवन आदर्श क्षत्राणी का जीवन. दिखाया गया है। श्रपने, ऐतिहासिक कथानकों के 
उद्देइ्य की भाँति इसके कथानक द्वारा साम्प्रदायिक एकता का प्रयत्न भी किया हूँ। 
रूपमती के मुख से लेखक ने कहलाया हैँ :--प्रीत के संसार में जाति भ्रौर धर्म के 
दायरे नहीं हैं। वहाँ मनुष्य जाति एक है । हम दोनों इत्साव थे, हमने अपने प्राण एक 
कर लिये । न वह मुसलमान रहा, न मैं हिन्दू । 

इस नाटक का कलेवर बहुत बड़ा है, संग्रह के सब नाठकों में बड़ा है यह | सात 
हृदय । पूरे नाटक की सामग्री । किन्तु कोई भी घटना, कोई भी हृश्य और कोई भी 
व्यक्ति फ़ालतु नहीं । सबका केन्द्र है रूशिखा रूपमती। सब कोई उसके लिए क्रिया- 
शील, उसके लिए आकुल । नाठक की कथा-वस्तु सुसंगठित शौर सबल। 


जिज्ञासा और कौतृहल इसका विशेष भुण है, जिसे लेखक श्रन्त तक बनाये 
रखता है। रूपमती के चरित्र ने इस कौतृहल को और भी रहस्यमय बना दिया है। 
प्रेम जिस प्रकार रहस्यमय है, वेसे ही रूपमती का जीवन भी । इसी रहस्य में नाटक 
का प्राण है | रूपमती भश्रौर बाजबहादुर की' मृत्यु के साथ नाठक एक समवेदनात्मक 
प्रभाव छोड़कर समाप्त हो जाता है, यही इस नाटक का गुण है । 

चरित्र-चित्रगा की हृष्टि से भी यह नाटक सुन्दर बन पड़ा है | यों इस नाठक 
में कई पात्र हैं; किन्तु रूपमती का चरित्र सबको आच्छादित किए हुए है। रूप- 
शिखा जो ठहरी । उसके रूपज्वाल के पतंगे सभी बनते हैं, किन्तु वहु अपने आदर 
से नहीं डिगती । राजपूत रमणी का यही तो चरित्र है। रूपमती प्रेम श्रौर कला की 
पुजारिन है । दोनों ही वस्तुएं उसके जीवन की श्रक्षयनिधि हैं। इतके लिए ही वह 
जीवन की बलि देती है । वह कहती है--'मिरे लिए जीवन से बड़ी वस्तु है कला 
और कला से भी बड़ी वस्तु है प्र म। प्रेम पर मैं कला को भी निछावर करने को 
प्रस्तुत थी और हूँ ।' कला और प्रेम को वह भनुष्यता की नींव मानती हुई कहती है--- 
अपने मनुष्यत्त्व ने मुभे हरा दिया है, मैं एक की होकर अनेक को नहीं हो सकती । 
मैं कला की साधना करना चाहती थी, वेश्या बनना नहीं ।' 

नाठकीय कला की दृष्ठि से नाटक का छठा' दृश्य बहुत उत्तम है । कथोपकथन, 
राजपुती' चरित्र का अंकन, कथा को पूर्वापर श्वखला की निबद्धता सभी हृष्टियों से 
इसका अपना महत्त्व है । 

सया ससाज' हिन्दू-मुस्लिम-एकता का आदर्श प्रस्तुत करता है। यह एक 
सामाजिक नाटक है। हिन्दू-मुस्लिम दंगे में नव-विवाहिता महिला मालती विधवा' हो 
जाती है। मिर्जा श्रजीमबेग का पुत्र मुहम्भद उसे श्रपते घर लाता है। अजीमबेग 
एक सहुृदय सुसलमान है, अतः मालती को वहाँ झादर का भाव मिलता है। हिल्‍्दू 
लोग मिर्जा पर आ्राक्रमण करते हैं, मिर्जा की पोती रोशन और उनकी बेटी बेधर- 
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बार हो जाती है। भूख से व्याकुल रोशन की माँ इससे पहले कि उसके प्राण निकलें 
रोशन को मालती की माँ के हवाले कर देती है । मालती और मुहम्मद साथ रहकर 
हिन्दूनमुस्लिम-एकता का प्रचार करते है। अन्त में मुहम्मद को अपनी बेटी रोशन 
शोर मालती को ग्रपनी माँ मिल जाती है । 


नाटक की कहानी हिन्दु-मुस्लिम-दंगे के कारणों, दृष्परिशणामों का उद्घाटन 
तो करती ही है, साथ ही एकता का सीधा मार्ग भी प्रस्तुत करती है। नाठक का 
कथानक आरंभ से ही जिज्ञासा और कौतूहल जाग्रत करता चलता है | चरमसीमा पर 
ही नाठक समाप्त नही हो जाता । मालती की माँ के उपदेश के साथ नाटक का 
श्रन्त होता है जोकि प्रेमीजी का उद्देश्य होता है । 


सामाजिक और राजनैतिक समस्या पर विचार करनेवाला यह नाठक 
गाँधीवादी युग की राष्ट्रीय चेतना का इतिहास भी कहा जा सकता है । गाँधीवाद के 
व्यवहार-पक्ष का उद्घाटन करना ही उसका लक्ष्य है। कल्पनालोक नहीं; बल्कि 
व्यावहारिक जगत्‌ का आदर्शवाद ही इस नाठक द्वारा प्रतिपादित किया गया है । 


न।टकीय संकेतों से पूर्ण इस नाठक में उपदेशात्मकता ने शिथिलता भी ला 
दी है । इसी कारण से इसके कथोपकथन भी लम्बे हो गये हैं । उद्देश्व के प्रति इतनी 
जागरूकता भी समुचित नहीं है । वास्तव में कला के प्रति इस नाठक में इतना आग्रह 
नहीं है; जितना समकालीन राजनैतिक इतिहास के तथ्यों का वर्णन करने के प्रति 
रुचि ) तथ्यों पर जिस सजगता से लेखक ने कलम चलाई है उससे विवेकशील पाठक 
का मन-मस्तिष्क उत्तेजना से भर उठता है और हृदय कुछ करने के लिए मचलता 
है । नाटक की कहानी को हम भूल जाते हैं और याद रह जाते है, ये वाक्य :--- 


'मिज्जा--अंग्रेज़ समभते थे कि हिन्दुस्तान को उन्होंने जीता है इसलिए उनका 
है--मुसलमान कहते हैं हिन्दुस्तात उनका है, क्योंकि अंग्रेजों के पहले उनका था। 
हिन्दू कहते हैं हिन्दुस्तान सिर्फ़ उनका है, क्योंकि वे इसमें बहुत पहले से रहते आये 
है। अंग्रेजों को हिन्दू और मुसलमानों ने मिलकर निकाल दिया--लेकिन साथ ही 
अपने घर का बँटवारा भी कर लिया ।' 


'मझालती--गत दंगों ने पाकिस्तानी और भारतीय दोनों सीमाओं में लाखों 
ग्रादमियों को मौत के घाठ उतार दिया--लाखों ही हिन्दू और लाखों ही मुसलमानों 
के रक्त से धरती लाल हो गईं। लाखों महिलाएं विधवा हो गई--लाखों बहनों को 
नंगी करके जुलूस निकाले गये--क्या नहीं हुआ--जिसका वर्णात करते में भी वाणी 
को संकोच होता है । ऐसे काम मानव कैसे कर सका, यही आश्चर्य की बात है !' 


'मुहम्भद--लए्बोें की तादाद में अनाथ, अ्पाहिज, विधवाए' आज बेसहारा 
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धूम रहे हैं। हिन्दू हिन्दुओं की बरबादी याद करके मुसलमान को राक्षस समभता 
है भौर उन्हें दुनिया के पर्दे से मिठा देना चाहता है और मुसलमान श्रपनी बरबादी 
को याद करके सारे हिन्दुओं से उसका बदला चाहते हैं। एक-दूसरी क्रोम के लिए 
नफ़रत का जहर नसों में भर लिया गया है । 

इस सबसे उत्पस्त समस्याग्रों का हल खोजता है, लेखक मालती के शब्दों 
में । मालती कहती है :--लिकिन श्रव साम्राज्य स्थापित करने के दिन तो हैं नहीं, 
ग्राज जनता अपने अधिकारों को समझने लगी है। अंग्रेजों को भारत से हटाने 
का अर्थ न तो हिन्दूराज स्थापित करना है, न मुसलमान राज । 

'बल ! धन! वह महात्मा गाँधी ने हमें दिया है। हमारा बल है चरखा--धन 
है चरखा । इसी ने हमें अंग्रेज़ों से स्वतंत्र कराया है--यही हमें कुसंस्कारों से मुक्त 
करेगा। यह हमें स्वावलम्बन और आत्म-विश्वास का गीत सुनाता है। हम अ्रपना 
पेट इसकी सहायता से भरकर अपने-जैसे दु:ली और सर्वस्वहीनों को इस मन्दिर में 
लायेगे, उन्हें भी चरखा रोटी देगा। यहाँ न कोई हिन्दू होगा, न कोई मुसलमान । हम 
किसी से भीख माँगने नहीं जायेंगे ।' 


लेखक ऋा अपना एक कत्तंव्य होता है, उसके श्रागे वह कला की चिन्ता 
नहीं करता । कर्तव्य का निभाना ही बड़ी कला है। प्रेमीजी इस कला के धनी 
हैं। कहानियाँ तो सभी देते है; परन्तु विचार कितने देते हैं ! प्र मीजी का यह नाठक 
कहानी चाहे न देता हो, विचार अवश्य देता है । क्‍या कला का यह काम नहीं ? 


भसातृभूमि का मान ऐतिहासिक नाटक है। चित्तौड़ के प्रतिभासम्पन्न 
महाराजा महाराणा लाखा सेनापति अभयर्सिह को बूंदी के महाराब हेमू के मिकट 
मेवाड़ की श्रधीनता स्वीकार करने की आज्ञा देकर भेजते हैं। बंदी को यह बात 
पसन्द नहीं । किसी की भ्रधीनता की श्रपेक्षा वह मृत्यु को श्रेयस्कर समभता है। 
फलत: मेवाड़ औ्रौर बू दी में युद्ध होता है । मुठठी-भर हाड़ा सिसौ दिया वंश को हरा देते 
हैं। महाराणा प्रण करते हैं कि बूदी के दुर्ग पर श्रपना श्रधिकार करके ही भ्रच्त- 
जल ग्रहण करेंगे । चारणी इस कलह को रोकना चाहती है; किन्तु राजपूती हुठ को 
कोन टाले ? चारणी उपाय निकालती है कि बू'दी का नकली दुर्ग बनाकर जीत लिया 
जाये, प्रतिज्ञा प्री होगी । वकली दुर्ग बचता है तो मेवाड़वासी एक हाड़ा वीरसिह 
बू दी के सैनिकों को उत्तेजित करता है । मेवाड़ की सेना में ही बृदी के सैनिक भी 
हैं। भ्रपनी जन्मभूमि बूंदी के गौरव की रक्षा के लिए मेवाड़ की सेवा आपस में 
टकराती हूँ । खेल रूप में भी मातृभूमि का अपमान क्‍यों हो ? वीरसिंह देश को 
मर्यादा के लिए लड़ता हुआ मारा जाता है। मेवाड़ का मंडा नकली दुर्ग पर फहराया 
जाता हू । किन्तु महाराणा को अपनी यह जीत पराजय से भी श्रधिक भयानक लगती 
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है । उन्हें भ्रपने व्यर्थ अहंकार और भअ्विवेक के लिए पश्चात्ताप होता हैं। वे अपने 
अपराध की क्षमा माँगते है। दोनों राज्यों में फिर एकता हो जाती है । 


राजपूतों की वीरता, शक्ति किन्तु श्रविवेक का उद्घाटन करना ही नाटक 
का उद्देश्य है। साथ ही यह भी बता दिया गया है कि प्रेम का ही भ्रतुशासन स्वीकार 
किया जा सकता है, शक्ति का नहीं । जन्मभूमि का मात और पारस्परिक एकता ही 
इस नाटक का प्रतिपाद्य है। भ्रपणी चरमसीमा पर समाप्त होता हुआ यह नाटक एक 
सन्देश छोड़ जाता है :---हम युग-युग से एक हैं और एक रहेंगे ।'*'सब देश, जाति 
और वंश की मान-रक्षा के लिए प्राण देनेवाले सेनिक हैं। हमारी तलवार अपने ही 
स्वजनों पर न उठनी चाहिए ।' 


यह मेरी जन्म-भूसि है ताटक देश की राष्ट्रीय चेतना का प्रतीक है। 
देश की स्वतन्त्रता के लिए उद्योग ही इसमें दिखाया गया है । गांधीजी की गिरफ्तारी 
के विरोध में कॉलिज के विद्यार्थी जुबूस निकालते है। एक अंग्रेज सैनिक अफ़सर 
कनेल होम्स जुलूस को रोकने के लिए नियुक्त है। उधर श्रंग्रेज़ों के खुशामदी रायसाहब 
सीताराम और अश्रंग्र ज़-भक्त देशद्रोही गुलाममुहम्मद षड़यन्त्र रचकर स्वतन्त्रता 
आन्दोलन को असफल बनाने का प्रयत्न करते हैं। हिन्दू-मुसलमानों के इस संयुक्त 
जुलूस में वे साम्प्रदायिक दंगा करवाना चाहते हैं। मिस होम्स इस षड़्यन्त्र को विफल 
करना चाहती है। इसके लिए वह रायसाहब के पुत्र मनोहरलाल और ग्रुलाम 
मुहम्मद के पुत्र बलीमुहम्मद की सहायता लेती है। षड़्यन्त्र असफल हो जाता है 
और स्वतन्त्रता आन्दोलन का जुलूस गांधीजी की गिरफ्तारी का विरोध करता हुश्रा 
आगे बढ़ जाता है। कर्नल होम्स जब देखते हैं कि उनकी पुत्री सत्याग्रह में सक्रिय 
भाग ले रही है तो वे मशीनगन चलाने का शभ्रादेश देते हैं; किन्तु कलक्टर इस कठोर 
पग को उठाने की राय नहीं देता । जुलूस निकलता है। 

इस नाटक से कई राजनैतिक तत्त्वों पर प्रकाश पड़ता है। पहली बात तो 
यह है कि भारत पर विदेशी शासन का कारण अंग्रेजों की मनोव्‌ त्ति नहीं, वल्कि स्वार्थे- 
बुद्धि थी अंग्रेजों में भी मानवता है; जेसाकि मिस होम्स के चरित्र द्वारा दिखाया 
गया है । दूसरी बात यह है कि बुराई किसी एक देश या जाति विशेष तक ही सीमित 
नहीं है, वह कहीं भी हो सकती है । हिन्दू और मुसलमानों में भी देश-द्रोही मिल 
सकते हैं । लेखक ने बड़े ही सुन्दर ढंग से राष्ट्रीय चेतना के युग की मानसिक हलचल 
का चित्र श्रंकित किया है | क्या हिन्दू, क्या मुसलमान और क्‍या अंग्रेज --सभी के मन 
यह अनुभव करते थे कि भारत पर विदेशी शासन अनुचित है । संगठन की भावना 
अन्य नाठकों की भाँति इस नाटक का भी प्राण है। हिन्दू-मुस्लिम एकता में विष्त 
डालनेवाली भ्रंग्रेजों की नीति ने अनेक स्वार्थी, धन-लोलुप प्राणियों को अपने ही देश 
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का विरोधी बना दिया था । इस नाटक में संगठन द्वारा इस समस्या का समाधान 
प्रस्तुत किया गया हैं। 

इस नाटक में जहाँ एक और स्थल और समय की एकता का ध्यान न रखकर 
रंगमंचीयता की ओर ध्यान नहीं रखा गया, वहाँ मिस जेम्स की बेचेनी| दिखाकर, 
उसका पुस्तकों को फेंकना ग्रौर आरामकुर्सी पर पडे रहना व्यक्त करके नाटठकीय 
सामग्री भी प्रस्तुत की गईं है। मानसिक स्थिति का यह चिच्रण नाटकौय वस्तु है । 

चरमसीमा पर समाप्ति इस नाठक का गुण है। इस नाटक को चरमसीमा 
वहाँ होती है जहाँ स्वयं कर्नल होम्स, वलीमुहम्मद और सीताराम की सन्तान उनकी 
आ्राज्ञा के विपरीत जुबूस का नेतृत्व करते हैं। इसी चरमसीमा पर नाटक समाप्त 
हो जाता है । 

स्वार्थ और आदर्श का, राज-भक्ति और देश-भविति का ४न्‍ह भली प्रकार से 
उभारा गया है। मानवता की स्थापना भी इस नाटक का उद्देश्य है । 

'निष्ठर न्याय की कथा ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर वराधारित हूँ । मेवाड़ के 
राजकुमार ग्रजयसिंह भील कन्या श्यामा के प्रेम में फेस जाते हैं। फलतः वे समय 
पर सेना के भ्रग्रभाग का संचालन नहीं कर पाते । मेवाड़ के महाराणा रत्वप्तेिह को 
मेवाड़ के भावी शासक की यह विनास-वासना पसन्द नहीं । उनका न्याय-दण्ड श्रजय- 
सिंह पर भी चला ! महाराणा के सामने जब श्रजय और श्यामा को प्रस्तुत किया 
गया तो दोनों को प्राण-दण्ड की श्राज्ञा सुना दी गई । परन्तु चारणी बीच में पड़ती 
हैं । उसके कथनानुसार पहले दोनों का विवाह हो जाता है। श्रब राणा का न्याय 
श्यामा को निर्दोष और अ्रजय को देश-द्रोही मानता है। प्राण-दण्ड की श्राज्ञा दी 
जाती है | काली की मृत्ति के समक्ष राजकुमार अजय्िहु को खड़ा किया जाता है। 


सेनापति तलवार उठाते हैं। श्यामा चीस्कार करके चारणी के चरणों में गिर 
जाती है । 


नाठक में वध का हृष्य ने दिखाकर भारतीय नादय-शास्त्र की परम्परा 
दिखाई गई है । राजपूतों के शौयें, आन श्रौर बलिदान का चित्र भी अस्तुत किया 
गया है | नादक का अ्रन्त चरमसीमा में होता है। यह चरमसीमा जहाँ एक आदर 
को लिये है, वहाँ एक करुणा प्रभाव भी छोड़ती है । प्रेम को कत्तंव्य से अभ्रधिक मानने 
वाला कुमार स्वयं अपने पिता की आज्ञा से मृत्यु-दण्ड पाता है। कला श्रौर भाव-शली 
की दृष्टि से यह नाटक भ्रच्छा बन पड़ा है । 

चरित्र-चित्रणु की दृष्टि से भी यह नाटक सुन्दर कहा जा सझता है। महा 
राणा का चरित्र आदशें न्याथप्रिय राजपूत का चरित्र है। न्याय के आगे वात्सल्य 
कुछ नहीं होता । हृदय के कोमल अंश को ही सव कुछ माननेवाले इस चरित्र को 
प्रस्वाभाविक भले ही कहें, परन्तु राजपृती घृढ़ता का यह सही मतिनिधित्व करता है । 
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इ्यामा का चरित्र बहुत ही सफलता के साथ श्रंकित किया गया है। उसमें आत्म- 
गोरव है| भीलकन्या होने पर भी वह अपने को हीन नहीं समझती । वह अ्जयसिंह 
से कहती है :-- आत्म-गौरव को ऐश्वर्य और शक्ति की तराजू पर नहीं तोला जा 
सकता'' भीलसमाज अपनी मर्यादा को किसी प्रकार राजपूतों के उच्चतम वंश के 
श्रागे भुकाने को प्रस्तुत नही ।' वह प्रेम को चोरी की वस्तु नहीं बनाना चाहती। 
कुमार का चोरी-चोरी मिलता उसे पसन्द नहीं है। वह कहती है :--'अपनी लालसा 
को अमेरी गुफा में रखकर चोर न बनाश्रो, प्रकाश में लाकर विद्रोही भले ही बनाओ ।' 
चरित्र की यह उदात्तता ही इस नाठक का प्राण है । 


प्रेम, वर्गहीन समाज और न्याय के सम्बन्ध में नाटक की यह स्पष्ट घोषणा 
है । चारणी कहती है :-- 


त्याय-श्रासन पर बेठते समय आप न महाराणा है, न आपका उच्चकुल में 
जन्म हुआ है । न्याय-मन्दिर का देवता एक निष्पक्ष, निविकार, जाति-कुल-हीन, 
ममता-माया के आवरणा से मुक्त, यश-अपयज्ञ के परे रहनेवाला मनुष्य है। महाराणा 
यदि आप इस समय इन दोनों को दण्ड देंगे तो संसार यही समभेंगा कि मनुष्य का 
मनुष्य से प्रेम करना पाप है ।'* हमने तीच और ऊँच की भावनाएँ प्राणों में पालकर 
अपने देश को सेकड़ों टुकड़ों में बाँठ लिया है ।' 


'पदचात्ताप' संग्रह का श्रन्तिम नाठक है । यह सामाजिक है। वर्तमान भारत 
को अ्रक्कृत-समस्या ही इसका विपय है| रधिया एक अद्छुत-कन्या है। कन्हेया अछुतोद्धार 
में लगा हुआ एक कुलीन युवक है। रधिया इससे प्रभावित होकर क्रान्तिवादी विचार 
रखती है । किन्तु न तो मन्दिर में उच्तका आदर होता है और न ही वैद्य पंचकौड़ीदास 
उसकी चिन्ता करते हैं । वह बीमार पड़जाती है, तो वेद्यजी उसे देखने नहीं आते। 
तभी वेद्यजी का लड़का बीमार पड़ जाता है, वे उसका इलाज नहीं कर पाते तो 
ईसाई डाक्टर बुलाया जाता है | डाक्टर किसी समय भंगी था। वेद्यजी को मालुम 
होता है तो उन्हें दुःख होता है। इसी समय वैद्यजी के पास रधिया की माँ आती है 
तो वे उसे फटकारते हैं । डावटर को इससे घुणा होती है । वह रघिया को देखने जाते 
हैं । इधर बैद्यजी के लड़के की दशा बहुत खराब हो जाती है, उन्हें डाक्टर को लेने 
रघिया के घर जाना पड़ता है । डाक्टर इन्कार करता है । रधिया सिफ़ारिश करती 
है; भ्रब वैद्यजी को अपने व्यवहार पर पद्चात्ताप होता है । 


लेखक ने प्रछृत-समस्या पर समुचित प्रकाश डाला है। पंचकौड़ीदास के इस 
वाक्य-द्वारा कि वह चुड़ैल रधिया की माँ सब जान गई है । वह गाँवभर में फूक 
देगी । लेखक ने यह ब॒त्युने की चेष्टा की है कि मनुष्य भीतर से तो चाहता हैँ कि 
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अछूत-भावना का श्रन्त हो, किन्तु समाज-भीरुता वैसा नहीं करने देती । छढड़ियों की 
जकड़न ही बाधा है । 

कन्हैया ने जो तथ्य प्रस्तुत किये हैं, वे इस प्रकार हैं :--- 

मनुष्य ही तो सच्चा देवता है । जो मनुष्य की पूजा नहीं करता वह भगवान्‌ 
की पूजा कैसे कर सकता है ?' 

'संसार में न कोई बड़ा है, न छोटा । विद्या प्राप्त करने का सबको अधिकार 
हैं। सबके स।थ एक-सा बर्ताव होता चाहिए ।' हे 

हमें तो ऊँची जातिवालों के हृदय को बदलने की ओर अज्लूत कही जाने 
वाली जातियों का रहन-सहन बदलने की जरूरत हे ।' 

पहले, चौथे और अन्तिम दृश्य में जो नाटकीय स्थिति पेदा की गई है, उससे 
यह नाटक और भी सुन्दर हो उठा है। रंग-संकेत इसको और भी सजीवता प्रदान 
करते हैं। पहले दृश्य में जो दृश्य-विधान प्रस्तुत किया गया है वह समस्त वातावरण 
को आँखों के श्रागे सजीव कर देता है। वंच्चराज पंचकौड़ीदास की राँक़ी देखिए-- 
वे एक मैली धोती पहने हैं जो श्राधी पहन रखी' है, श्राधी कन्घे पर है। बदन उधड़ा 
है। एक मेला श्रौर मोटा जनेऊ पहने हुए हैं । श्रछुतों से घृणा ऋरनेवाले ब्राह्मण 
का यह चित्र एक भ्रच्छा व्यंग्य-चित्र प्रस्तुत करता है । 

यों कविता किसी की बपौती नहीं है किन्तु रधिया की कविता के लिए नाटक 
में शायद ही गुंजाइश थी। नाठक में गीत रखने का लोभ संवरण, नहीं हुआ तो 
रधिया की कविता ही सही । रधिया की माँ के पैरों में पंचकौड़ी का गिराना भी व्यर्थ 
था । इसके बिना भी अद्चृतोद्धार हो सकता था। रधिया का आग्रह ही डाक्टर के 
लिए पर्याप्त था । 


बेड़ियाँ' प्रेमीजी का फुटकर नाटक है । यह विशुद्ध रूप से व्यक्तिगत कहा 
जा सकता है। किसी व्यापक समस्या की ओर इसमें संकेत नहीं है । कत्तेव्य, प्रेम 
और आदर्श की संघर्षमय कथा को लेकर लिखा गया है । 


कवि चातक के जीवन में सहसा एक दिन श्रा' जाती है नीता। उन दिनों 
चातक की पत्नी अपने मायके गई हुई थी । नीता ने समभा यह घर भअ्रब मेरा ही है, 
भ्ौर मैं चातक से श्रलग नही हँगी; किन्तु एक दिन झा जाती है चातक की पत्नी 
कमला । कमला नहीं चाहती कि नीता घर में रहे । दोनों में परस्पर वेमनस्य हो 
जाता है। नीता चाहती है कि कवि कमला को परिवारसहित छोड़ दे श्रौर उसे ही 
भ्रपना ले । कवि अपनी विवशता उसे समझक्ाता है। बह उसके आँसू पोंछता है कि 
कमला देख लेती है। कमला से कवि का भगड़ा होता है। नीता चली जाती हे । 
कवि कमला को समभाता है, नीता के प्रति अश्रपने व्यवहार के श्रोचित्य पर प्रकाश 
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डालता है कि नीता फिर लौट आती है । कमला और नीता में विवाद बढ़ जाता है, 
दोनों के भगड़े से तंग आकर कवि घर से निकल चलता हैँ । दोनों उसका रास्ता रोक 
लेती हैं। कवि अपने हृदय के उद्गार व्यक्त करता है। नीता श्र कमला दोनों 
को भ्रपनी ग़लती का अनुभव होता है श्रौर वे कवि से क्षमा माँगतों है । 

इस नाटक में दो समस्याभ्रों पर प्रकाश डाला गया है; एक तो पति-पत्नी के 
बीच नासमझी के कारण उत्पन्न होनेवाली ग़लतफ़हमी से सम्बन्धित घर की 
ग्रद्ान्ति से सम्बन्ध रखती है । दूसरी समस्या कत्तंव्य-्पालन की जिम्मेदारी को निभाने 
की है । कवि चातक की पत्नी कमला अ्रशिक्षित है, भ्रत: ग़लतफ़हमियाँ उसे शीघ्र 
जकड़ लेती हैं, फलस्वरूप वह अपने ग्रहस्थ जीवन को अ्रशान्त कर लेती हैं । वह न 
तो स्वयं को समझ पाती है, न ही अपने कवि पति की छुदारता को । नीता के प्रति 
सद्व्यवहार को वह उसकी प्रेमलीला मानती है । जब उसे असलियत का पता चलता 
है तो कहती है :-- 

'मैं तो अ्रनपढ़ हैँ, इसलिए इन्हें समझ ने पाई और तुम पढ़ी-लिखी हो, फिर 
भी तुमने इन्हें गलत समझा । मैंने तुम्हें भी ग़लत समझा, लेकिन तुम मेरे स्थान पर 
होतीं तो समभझतीं कि मेरा ग़लत समझना स्वाभाविक है। एक बात तुमसे वाहती हूँ 
कि पति की सेवा में ही भेरा सुख है। तुमको दूर फेंककर यदि वह सुखी नहीं रह 
सकते तो आज से तुम मेरी बहन हुई ।' 

कत्तग्य का पालन करता है चातक । नीता को सहारा देकर उसे मिलती है 
बदनामी । वह नीता और कमला दोनों की गलतफ़हमियों का शिकार होता है; किन्तु 
जिम्मेदारी से भागना नहीं चाहता । वह उदार दृष्टि और भावुक हृदय का व्यक्ति 
है । नीता को उसने इसीलिए अपनाया भी :--दुःखों ने तुम्हारे सम्पूर्ण तन और मन 
को कुलस डाला था । फिर भी दु:खों से खाए हुए तुम्हारे चेहरे पर कुछ ऐसा था जो 

हृदय की वहानुभृति छीव लेता था। सहया मैंने भी तुम्हारे जीवन की सम्पूर्ण जिम्में- 
दारी अपने ऊपर ले ली ।' 

चातक हर प्रकार से नीता की सहायता करना चाहता हैँ, किन्तु अपने बीवी- 
बच्चों के प्रति निर्देय होकर नहीं । वह अपने परिवार के प्रति भी अपनी जिम्मेदारी 
अ्रनुभव करता है :-- 

अनेक सुख-दुःखों की स्मृतियाँ लिए हुए वह भी मेरे जीवन का अंग हैँ । तुम 
भी नारी हो, वह भी नारी है। मुझे किसी नारी के प्रति श्रत्याचार करने को बाध्य 
मत करो ।'''मेरी पत्नी और बच्चों का कोई अ्रपराध नहीं । कम-से-कम उनका जीवन 
तो बर्बाद तुम न करो ।' 

एक समस्या और भी उठाई गई है । बेमेल विवाह की । कवि को जो पत्नी 
मिली वह उसकी अनिच्छा खे। मिल भी गई तो वह उसके विचारों से मेल नहीं 
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खाती । चातक ने कमला से बातें करते हुए कहा :--मेरे पिताजी ने धनी घर में 
सम्बन्ध जोड़ने के प्रलोभन में बचपन में ही मारपीटकर यह विवाह कर डाला ।' 

तुम्हारे संस्कार दूसरे थे--मेरे दूसरे ।'*'तुमने कहा था, मैं कायस्थ के हाथ 
का पान नही खा सकती । मैं तो सब तरह की छूतछात श्रौर ऊँच-नीच को मनुष्यता 
के लिए कलंकः समझता रहा हूँ ।*'''“'तुम अपने अन्धविश्वासों श्रौर रुढ़िवाद के 
कुसंस्कारों से छुटकारा न पा सकी, जितना ही तुम्हें उनसे दूर करने का मैंने यत्न 
किया, उतनी ही तुम उनसे चिपट गई ।' 

इतना होने पर भी कवि कमला के प्रति ईमानदार रहा हे । लेखक यही 
कहना चाहता है कि बेमेल विवाह अभिक्ञाप है; किन्तु समभादारी यही है कि पुरुष 
फिर भी ईमानदारी बरते । लेखक ने बड़े श्रच्छे ढंग से वेवाहिक जीवन, प्रेम-सम्बन्ध 
और कत्तंव्यपालन' की टीका प्रस्तुत की है । 

संकलनत्रय की दृष्ठि से भी यह नाटक सुन्दर बन पड़ा है। प्रेमीजी का यह 
एकमात्र नाटक है जिसे हम एक सेट का कह सकते हैं। रंग-संकेतों की भी पूरी 
सहायता ली गई है। दृश्य-विधान समुचित ढंग से वर्णित है। कवि चातक, नीता 
और कमला के चित्र इस प्रकार प्रस्तुत है :--- 

कवि चातक की आयु लगभग ४५ वर्ष की हैं। वह केवल खादी का कुर्ता 
झौर धोती पहने है। सिर नंगा है । सिर के बाल श्राणे काले और आधे सफ़ेद हैं। 

नीता लगभग पच्चीस वर्ष की युवती है । देखने में सुन्दर भी नहीं है, श्रसुन्दर 
भी नहीं है। उसकी आँखों, चेहरे और अन्य अ्रवयवों से ऐसा जान पड़ता' है जैसे 
मुसीबतों ने उसे पर्याप्त सताया है । वहु सलवार, कभीज और चुन्ती पहने हुए है, 
जो काफ़ी पुरानी जान पड़ती हैं । उसके हाथ में एक कापी है, जिसे वह भठके के 
साथ बीच की गोल टेबल पर पटकती है । 

कमला की आयु अ्ड़तीस वर्ष के लगभग है। शरीर से कुछ मोदी है । रंग 
साँवला है । साधारण कपड़े पहने हुए हे । 

पहला' चित्र जीवन की सादगी और श्रनुभवशीलता का है। दूसरा चित्र परि- 
स्थितियों की चोट खाई किन्तु तेज तर्राक लड़की का है और तीसरा चित्र एक अवि- 
वेकी तथा फूहड़ महिला का । तीनों के कथोपकथनों में इसी विशेषता की अ्रभिव्यकित 
है। यही प्रेमीजी का कौशल है । 

कथोपकथन सरल, भावानुकूल, मनोभावों के उद्घाटनकर्ता और चुभते 
हुए । सभी गुणों से युवत यह एकांकी प्रेमीजी के सभी एकांकियों का सिरमौर है । 
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प्रेमोजी के नाटकों की भाषा-शेली 


भाषा-शैली भावों का वाहन है| यह वाहन जितना परिचित, सरज, सीधा 
ग्ोर उपयक्त होगा उतना ही भावों की अ्रभिव्यक्ति प्रभावशाली होगी और लेखक 
को अपने कार्य में सफलता मिलेगी । नाठक एक सामाजिक वस्तु है; श्रत: नाटककार 
को भाषा-शैली के सम्बन्ध में सामाजिक दृष्टि से ही विचार करना पड्ठता है । प्रेमीजी 
ने अपने नाटकों की भूमिकाग्रों में भाषा-शैली के सम्बन्ध में जो ग्रपना दृष्टिकोश 
प्रस्तुत किया है; वहु इस प्रकार है :-- 

“सारे हिन्दुओं से हिन्दी ही बुलवाई गई है, किन्तु मुसलमान पात्रों के मुख 
से उनकी स्वाभाविक भाषा बुलवाई गई है | अभीतक हिन्दी-लेखकों की यही परिपाटी 
रही है । ('शिवा-साधना) 

जैंने अपने अ्रन्य नाटकों में यह नियम रखा है कि हिन्दू-पात्रों की भाषा हिन्दी 
तथा मुस्लिम-पात्रों की उदू रखी जाय | यह नाटक इसका अपवाद है । इसके लगभग 
सभी पात्र मुसलमान हैं, उनकी भाषा उदू रखने से नाटक हिन्दी-भाषियों के काम 
का न रहता । (स्वप्न-भंग ) 

““*'मैंने अपने 'रक्षा-बन्धन', 'शिवा-साधना', प्रतिश्ोध, आहति' आदि नाटकों 
में मुसलमान पात्र से उदू भाषा वुलवाई है, किन्तु 'शतरंज के खिलाड़ी' और 'स्वप्न- 
भंग' में ऐसा नहीं किया। स्वप्न-भंग' के पात्रों में मुसलमानों की बहुसंख्या है और 
यदि उनसे उर्दू भाषा बुलवाता तो नाठक उद भाषा का ही बन जाता। वस्त, मैने 
उर्दू का मोह छोड़ दिया । पात्रों के धर्म या देश के अनुसार भाषा में परिवर्तत करने का 
नियम रखा जाता तो रक्षाबन्ध्ता में पोचछु गीज़ पात्र से पोच्च गीज भाषा बुलवानी 
पड़ती । किसी से हिन्दी, किसी से उद , किसी से पोचु गीज़, किसी से राजस्थानी--एक 
अच्छा-ख़ासा मज़ाक़ बन जाता । अ्रतः अ्रब मैं हिन्दी भाषा के नाठकों में हिन्दी भाषा 
का ही प्रयोग प्रत्येक पात्र के कथोपकथन में करने लगा हूँ । (शतरज के खिलाड़ी) 

यही सफ़ाई उन्होंने 'विदा' नाटक की भूमिका में दी है । इन स्पष्टीकरणों से 
यह बात प्रकट होती है कि प्रेमीजी बरावर लोकसामान्य भाषा की खोज में रहे है। 
ऐसी भाषा की खोज में जो स्वाभाविक भी लगे श्र जिसे सब समझ भी सकें । दुरूहता 
या भ्रपरिचितता के पक्ष में प्रेमीजी कभी नहीं रहे। वास्तव में उनक्रे नाटकों की 
भाषा सरल, सुबोध और प्रवाहपूर्णा है। आपने प्रसादजी की भाँति संस्कृत की तत्सम 
पदावली से युक्त दुरूह भाषा नहीं लिखी । 
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“प्रेमीजी के नाटकों की भाषा प्रायः सरल रही है। उन्होंने संस्कृत के तत्सम 
शब्दों के प्रयोग द्वारा श्रपनी भाषा को केवल उसी स्थिति में विलष्ट होने दिया है, जब 
उन्होंने गहन विचारो' की अभिव्यक्ति की है। उनकी भाषा भावानूरूप परिवर्तित 
होती रही है। यही कारण है कि जहाँ ज्यगार, करुणा श्रौर शांत श्रादि कोमल रसों 
के प्रयोग में उनकी भाषा माधुय॑-गुणा सम्पन्त रही है, वहाँ वीररस के प्रकरणो में 
वह ओजगुणमयी हो गई है। तदभव छाब्दो के साथ-साथ उन्होंने देशज शब्दों का 
भी प्रयोग किया है| लोक-साहित्य में उपलब्ध शब्दावली भी उनके नाठको में प्रचुरता 
से प्राप्त होती है । इसी प्रकार उन्होंने अ्रपने ऐतिहासिक नाठकों में तत्कालीन देश- 
काल को सुरक्षित रखने के लिए कुछ विशिष्ट पारिभाषिक दाब्दों का भी प्रयोग 
किया है ।*'***' सत्य तो यह है कि अभिनेय नाठक के लिए सरल और संक्षिप्त 
वाक्यों' से युक्‍त जिस प्रवाहमयी भाषा की आवश्यकता होती है, उस पर उनका पूर्ण 
अ्रधिकार रहा है ॥!* 

प्रेमीजी ने पात्रानुसार भाषा का प्रयोग किया है। पात्रानुसार का श्रर्थ भिन्‍न- 
भिन्‍न भाषा-भाषी पात्रों की भाषा नहीं, बल्कि पात्रों की मानसिक अवस्था, उनके 
बौद्धिकस्तर और पदानुसार ही भाषा का प्रयोग । मुग़्लों के मुख से शुद्ध हिन्दी 
बुलवाने के पक्ष में वे नहीं रहे । उसे उदू के प्रचलित शब्दों की पुट देकर सरल 
बनाया गया । सरलता ही प्रेमीजी का गुण है। प्रसादजी की भाँति सभी पात्र किसी 
दार्शनिक गुत्थी को सुलझाने में संलग्न नहीं दिखाई देते। 

'रक्षाबन्धन” की इयामा आरम्भ में झ्रात्मपीड़ा से तड़पती दिखाई देती है, उस 
पीड़ा का कारण वह मेवाड़ के राजवंश को मानती है; इस प्रकार के व्यक्ति का हृदय 
स्वाभाविक घुणा और व्यंग्य से भर उठता है। श्यामा के मुख से निकली भाषा 
उसके पीड़ित और प्रतिशोध को व्यग्र हृदय का पता देती है :;भ्ाह ! चारण 
श्रौर चारणी ! ये मनुष्यता के लिए अभिद्ञाप हैं, शान्ति को भस्मसात कर देनेवाले 
दावानल हैं । प्रेम के कुसुम को कुचल डालनेवाले उन्मत्त पशु हैं, देशाभिमान, राष्ट्री- 
यता, वंश-गोरव और न जाने किस-किस कृत्रिम भावना का नशा पिलाकर भनुष्य 
को रणोन्मत्त कर रक्त की नदियाँ प्रवाहित करानेवाले पिशाच हैं। चारणी ! तुम 
मेरी श्रांखों के आगे से हट जाओो !! ' 

जब प्रेमीजी श्यामा के भावावेश का चित्रण करते हैं तो शब्दों की भड़ी 
इस प्रकार लगती चलती है, जैसे टकसाल में सिक्के गढ़ जा रहे हैं। एक के बाद 
एक स्वतः श्राते चले जाते हैं। भाषा का ऐसा स्वाभाविक उद्दाम' प्रवाह कम ही 
देखने को मिलेगा। चारणी को श्रपना परिचय देती हुईं ध्यामा कहती है :---मैं हूँ 
ड़ाली से तोड़ी हुई, पैरो से रोंदी हुई कलिका। मैं हूँ भूच्छित हाहाकार। मैं हूँ 
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१. सेढ़ गोविन्ददास अभिनन्दन ग्रंथ; पृष्ठ ७६६-७६७. 
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ऊपर से बन्द, किन्तु भीतर चिर प्रज्वलित ज्वालामुखी । मेरा जीवन है सूखी हुई 
सरिता, उजड़ा हुआ उपवन, ऊसर खेत, पतभड़ का पेड़ । मेरे जीवन में भी एक दिन 
वसनन्‍्त आया था'***** ।' 

दयामा जहाँ भी भावावेश में श्राती है, वहाँ इसी प्रकार वावय कहती चली 
जाती है। इस प्रकार भाषा प्रभावशाली होकर अधिक नाठकोचित हो उठती है । 
विजय को समभाती हुई वह कहती है :--- 

मैं चाहती हूँ ठंडे दिमाग से अपने सर्वेस्व को कश-कण करके पीड़ितों की 
सेवा में क्षय करना, मैं चाहती हूँ अपने हाथो श्रपने प्राण-प्रिय पति और पुत्र को 
मरणा की ज्वाला में फोंककर जीवित रहना और उनके वियोग के एक-एक क्षण की 
दारुणा कसक को आजीवन सहना; सहते-सहते हँसना', खेलना और काम करना; कलेजे 
पर पत्थर रखकर दुखियों की सेवा करना; अपने कलेजे को ऐसा बनाना कि वह 
पत्थर के नीचे दबा रहने ही को वीरता न समभे बल्कि उसे उठाकर दुनिया की 
उलभरनें सुलभाता हुआ जीवन के कंटकमय पथ पर हसता-घैलता, उछलता-कूदता 
चले ।' 

'शिवा-साधना' की ज़ेबुन्तिसा का हृदय भी चोट खाया हुआा है । वह शाहजादी 
है, किन्तु इन्सान बनना चाहती है, शाहज़ादी नहीं । उसके बातों से भी उसके दिल 
की पीड़ा भाँक रही है ।--चुुप रहो सलीमा ! अगर बोलना है तो उसी तरह बोलो 
जिस तरह एक इन्सान दूसरे इन्सान से बोलता है। ऐसा डरावना नाम लेकर एक 
मुलायम दिल रखनेवाली लड़की को न पुकारो। तुम मुझे शाहजादी कहती हो; 
मगर मैं यह महसूस करती हूँ कि इस दुनिया में मुझप्ते बढ़कर कंगाल कोई इन्सान 
का जाया न होगा ।' 

'आहुति' के नायक हमीर के हृदय के श्रसत्तोष का, अशान्ति का और हृदय 
के भीतर तंरगें मारती उद्याम लालसा का चित्र भी भाषा की सफलता का द्योतक 
है । हमीर कहता है :--मेरी तलवार प्यासी है चाचाजी ! उसे नर-रक्त चाहिए : 
नर-रक्त ! यह फागुन का महीना है, होली आनेवाली है । मेरा जी चाहता है कि 
एक बार जी भरकर रक्त की होली खेली जाय***'*' लेकिन मेरा तो हृदय फटा 
पड़ता है। मेरे पैर ज़मीन पर नहीं पड़ते, प्राणों में ज्वालामुखी जल रहा है । हमीर 
विनाश की भैरव मृरति बनकर अपनी हुंकार से भारत का प्रत्येक कोना कँपा देगा ।' 
हमीर की महत्त्वाकांक्षा को चित्रित करनेवाली यह भाषा श्रोजगुण से पूर्ण है । 

वीर हमीर का हृदय उत्साह और हढ़ता से परिपूर्ण है। वीरोललासमयी 
वाणी को मुखरित करनेवाली वेगवती भाषा देखिए :--जो भ्रग्नि-पुत्र है, जिनकी 
माताएँ, पत्नियाँ और बहिनें हँसते-हँसते आ्राग में जीवनाहुति चढ़ा देती हैं, वे क्या 
झाफ़तों से डरते हैं'"*** 'डरो मत* मीर ! मेरे दिल में जगह है श्ौर रणथंभोर 
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के किले में भी''' '' तुम्हें गले लगाना फूलों का हार पहनना नहीं, काँटो पर सेज 
बिछाता है । देखता हूँ कौन रणथंभौर की चद्गरानों से अपना सर टकराने आता है।' 

इस झोजमयी भाषा से केवल हमीर के वीर हृदय का ही पता नहीं चलता, 
बल्कि उसकी रृढ़ता, उदाराशयता श्रौर शरणागत-वत्सलता तथा शो का भी पता 
चलता है । ऐसी व्यंजक भाषा प्रेमीजी ही लिख सकते है । 

भावावेश की इस शैली में प्रेमीजी काव्य की मधुर पुठ देकर पात्रों के मत- 
मस्तिष्क का साक्षात्कार करा देते हैं। पात्रों की हृदय-मन्दाकिनी में नीरस हृदय व्यक्ति 
भी स्तान कर सहज सुख का अनुभव करते हैं। उद्धार में हमीर की मा सुधीरा 
के भावुक हृदय का कवित्त्वपूर्ण चित्र देखिए :--प्रकृति तो मानव का दर्षण है । 
मानव अपनी सनोभावनाओरो' को प्रक्ृति में चित्रित पाता है। श्राज प्रभात की स्वरणं- 
रश्मियो ने मुझे नवजागरण के लोक में पहुँचा दिया है। जिस सत्य को मैं रहस्य 
की घटाश्रो' में छिपाये रही हूँ वह श्राज प्रकट होने पर आतुर हो उठा है ।” इसी 
प्रकार 'विषपान' की राजकुमारी कृष्णा भी रहस्मय भावुकतापूर्ण हृदय लिये 
कहती है :-- हाँ, कृष्णा पागल हो गई है। वह मनुष्य से घृणा करती है । वह 
निर्जीव फूलो' से बातें करती है। वह कोयल के अ्रथंहीन गीतो' को सुनती है । वह 
आकाश के तारो से प्रेम करती है। वह ताल में चन्द्र-किरणो' का नृत्य देखती है । 

तीखे व्यंग्य और सहृदय कवित्त्व का स्वर्ण संयोग करने में प्र मीजी कुशल हैँ । 
दशापर्थ की कंचनी' का कथोपकथन लीजिए :--- 
यह तो बृहस्नला की भाँति नृत्य करता है, तुबुरु की भाँति वीणा 
बजाता है, वाल्मीकि की भाँति छन्द-रचना करता है और पपीहे की तरह प्राणो' 
की पुकार को गीतो में भरता है। अत्यन्त कोमल प्राणी है यह, क्‍या वीर पुरुषो' 
की तलवार चन्द्र-किरणो पर उठती है, कोमल कमलों को काठती है। अपने हाथो 
में शक्ति हे तो उस चढद्ान का वक्षस्थल विदीण करो जिसे मेरे गान की कोकिला, 
मेरे नृत्य के मयूर और मेरे रूप-यौवन के राजहंस श्रनुरागरंजित नहीं कर सके ।' 

चुभती भाषा-शेली की छठा जितनी सामाजिक नाठकों में विकीर्ण हुई है, उतनी 
ऐतिहासिक नाटकों में नहीं। जहाँ भी इस प्रकार की भाषा-शैली का प्रयोग हुश्रा है 
वहाँ कथोपकथन बड़े ही चुस्त, तीखे श्रीर चुटीले हैं। 'संरक्षक' में माधोतिह और 
दुर्गा के बीच वार्तालाप की भाषा का श्रानन्द लीजिए--- 

साधोसिह--राजकुमा री दुर्गा ? 

दुर्गा--कौन माधोसिह ! 

साधोसिह---कंवल माधोसिंह । 

दुर्गा-नहीं तो क्या तुम्हें जंगली जानवर कहकर पुकार 

साधोसिहु-- राजकुमारी ! 
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दुर्गा--क्यों दर्पण में अपना भयानक म्‌ह देखकर क्रोधित हो उठे !' 


चाहे ऐतिहासिक नाटक हो, चाहे सांस्कृतिक और चाहे सामाजिक कहीं भी 
आलंकारिक भाषा-शैली का आश्रय प्रेमीजी ने नहीं लिया। बात को घुमा-फिराकर 
गूढ़ बनाकर कहना उन्हें रचिकर नहीं, जो कुछ भी कहा है, स्पष्ठतः और सादगी के 
साथ । असल में प्रेमीजी के पात्र किसी कल्पता-लोक में भटकनेवाले व्यक्ति नहीं हैं; 
वे प्रेम की दुनिया में भी प्रवेश करते है तो भी यथार्थ की भूमि पर पर रखकर चलते 
हैं। ऐसी स्थिति में श्रलंकरण के लिए स्थान ही नहीं है। यदि कही श्रालंकारिक 
भाषा के प्रयोग का अवसर आया भी तो छोटे-छोटे वाक्‍्यों और सरलतम शब्द-योजना 
द्वारा ही भावाभिव्यवित का ग्राश्रण लिया गया है। भग्न प्राचीर में भोजराज--- 
तुम्हारी मधुर मुसकान में तुम्हारी स्तेह भरी चितवन में, तुम्हारे पास अमृत का अनन्त 
भंडार है। मैं नित्य ही इस अमृत के सरोवर के किनारे बैठा-बेठा लौट जाता हूँ, मेरे 
भिखारी और प्यासे हृदय को तुम्हारी करुणा का एक कण भी कभी प्राप्त नहीं हुआ ।* 
| यद्यपि प्रेमीजी के नाटकों की भाषा में शोज, प्रसाद, माधुये तीनों ही ग्रुण 
वर्तमान हैं, किन्तु ओज की सत्ता सर्वोपरि है। उसका कारण है नाटकों का युद्धप्रिय 
वातावरण । युद्ध का वातावरण प्रस्तुत करने के लिए और उसको अनुरंजित करने 
के लिए लेखक ने प्राय: सभी स्थानों पर श्रोजस्वी भाषा का प्रयोग किया है। प्रलय- 
कारी स्रोतस्विनी की भाँति भाषा उमड़ती चली जाती है। ऐसी स्थिति सें जैसा कि 
स्वाभाविक था, कथोपकथन' भाषण या वक्‍तृता का रूप धारण कर गये हैं। 'रक्षा-बन्धन' 
में कर्मंवती की ओजमयी वाणी इस प्रकार सुन पड़ती है--'छिं: ! ऐसा कहना मेवाड़ 
के दिवंगत बलि-पंथियों की अन्तिम रक्‍त-बंदों का अपमान करना है, कभी किसी 
ने सुना कि मेवाड़ ने किसी के आगे क्रुककर सन्धि की शर्थना की थी ? तुम्हींने क्‍यों 
आज मेवाड़ के गौरव को मिट्टी में मिलाने का निश्चय कर लिया है * 'उठो, भूखे सिंह 
की तरह शत्रुओं पर टूट पड़ो, लड़ो और लड़ते-लड़ते मेवाड़ की मान-रक्षा करो, 
विजय और वीरगति दोनों श्रेयस्कर हैं। जो हाथ भरा जाये उसीको गले लगाने के 
सिवा तुम्हें क्या करना है ? तुम राजपूत हो। क्षत्रिय हो, अग्निपुत्र हो, प्रलय और 
भूकम्प की भाँति अजेय हो, अनिवार्य हो। तुम्हारी हुंकार से शत्रुओं की छाती दूक- 
हक हो जायगी । उठो अब देर किस लिए ?' 


जेसाकि पहले संकेत कर आये हैं व्यंग्यात्मक शैली में प्रेमीजी की लेखनी 
बहुत कुशल है । जहाँ भी प्रेमीजी व्यंग्यपूर्णा भाषा-शैली का प्रयोग करते हैं, दिल चीर 
कर रख देते हैं । जहाँ-जहाँ भी सामाजिक रझढ़ियों के प्रति जाति की कुप्रथाग्रों के 
प्रति, रोष का अवसर आया है, वहाँ उनकी लेखनी ने व्यंग्य का ही आश्रय लिया है । 
'छाया' और बच्धन' की भाषां-दली तो प्रायः व्यंग्यात्मसक ही कही जायगी। बेसे 
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'उद्धार', 'शपथ', 'शतरंज के खिलाड़ी”, 'प्रकाश-स्तम्भ' भ्रावि में भी व्यंग्य के श्रच्छे 
तीखे छींटे देखने को मिलते हैं । 

बनन्‍्धन' में लेखक ने वर्तमानकालीन शोषणा के प्रति रोष प्रकट किया है। 
पुजीपतियों की धन-लिप्सा के नग्न चित्र उतारे है। धन के लिए वे कितने घृशित 
हथियारों पर उतर आते हैं, यह सब भी बताया गया है। मानवता का किस प्रकार 
अ्रपमान इन प्‌ जीपतियों के हाथ होता है, इस पर करारी चोट की गई है । इस सबके 
लिए “बन्धन' में प्रकाश को माध्यम बनाया गया है । उसके मुख से मभिकला प्रत्येक 
वाक्य, प्रत्येक शब्द एक तीखा व्यंग्य-शर है । 

मानव की सत्ता पू"जीपतियों के आगे कीट-पंतग की भाँति हैं; इस 
मानवता का प्रचार प्रकाश मालती के आ्रागे इस प्रकार करता है-- 

आज बड़ा अच्छा जलसा हुआ बहन ! पशुझ्ों का शिकार तो मैं नित्य 
करता था, पर श्राज आदमियों का शिकार देखा ।****** आदमी ? हः हु: ह: श्रादमी ! 
श्रादमी बनने से क्या लाभ ? और यह बताग्रो, श्रादमी पश्‌ नहीं तो क्‍या है! 
हमारे पिता ! वह दरीफ़ों के सिर मौर ! वे कितने बड़े पश््‌ हैं ?' 

पूजीपतियों ने विलास के साधन किस प्रकार के कार्य करके जुटाये हैं, नगरों 
का जीवन किस स्थिति में व्यस्त माना जाता है आ्रादि पर प्रकाश की करारी चोटे इस 
प्रकार हैं--- 

'काम तो बहुत हुआ । कई मजदूरों के सिर फटे । बहुत-सा कोलाहल हुआ । 
पुलिस आई, डाक्टर आये। शहर के नेता आये, सरकार के मेजिस्ट्रेट आये । 
इतना काम तो मिल में पहले कभी नहीं देखा । और भी--हिसा करना ही मनुष्य 
की विजय है, देखती नहीं हो यह अपने विलास के साधन'। सोने-चाँदी के बतंन, 
सोफ़े-कौच, मोटर-बर्घी ! ये सब क्या हैं ? ये इन्सान की लाशें हैं। न जाने किस- 
किसको मारकर उनकी खालें हम जमा किये बैठे हैं।' 


श्राज के कृत्रिम, आडम्बरयुक्त, स्वार्थी और अन्धकार में दौड़ लगानेवाले 
मनुष्य के वास्तविक चित्र का उद्घाटन करते हुए प्रेमीजी बहुत ही कठोर हो उठते 
हैं। भाषा में बहुत ही तीखापन था जाता है। प्रकाश मालती से कहता है--भमालती' 
अ्रन्धकार तो यह हमारी आँखों में चमकनेवाला श्रभिमान है। श्रन्धकार तो हमारे 
प्राणों में बोलनेवाली स्वार्थ की धड़कन है, श्रन्धकार तो हमारे खून में प्रवाहित 
होनेवाला लालच है ।"“'“'भ्ररी पगली, हमारा घर तो उस जंगल' का एक पेड़ है, 
जिसमें सभी ओर से आग लगी हुई है। हमें चाहे दिखाई न देता हो, लेकिन हमारा 
भ्रस्तित जलकर राख हुआ्रा जा रहा है।''''*'मानव की पशुता ने शराब पी ली 
है। मनुष्य अपने ही शरीर के अंगों को काट रहा है। पागल कुत्ते की तरह मनुष्य 
जीभ खोले घृम रहा है। जानवर बनकर आदमी खूबसूरत ज़ान पड़ता है। यही 
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ठीक है, बहन ! मनुष्य का यही रूप वास्तविक है। मनुष्य जानवर था और उसे जानवर 
ही रहना चाहिए। वह कपड़े फेंककर नंगा हो रहा है | ठीक रास्ते पर झा रहा है ।' 

'छाँया' में रजनीकान्त और माया की भाषा व्यंग्यपूर्णा है। समाज के ठेके- 
दारों पर माया का व्यंग्य देखिए---'पुण्य कमानेवाले रावी-स्नान को श्रात्ते होंगे, वें 
शहर के प्रतिष्ठित कवि के साथ एक वुरकेवाली को देखकर पाप की छाया देखेंगे ।” 

आडम्बर के आवरण से लिपटे व्यक्ति पर व्यंग्य कसता हुआ रजनीकन्त 
कहता है---** '*आदमी रूपी जानवर जब अपनी वासना को कपड़े पहनाता है तो 
मुझे हँसी आती है । उपकार, दया, सहानुभूति, प्रेम और ममता ऐसे न जाने कितने 
नाम इस वासना के आप लोग रखते हैं। किसी की याद आपको सोने नहीं देती, 
किसी की आँखें आपको दिनभर काम नहीं करने देती, लेकिन श्राप लोगों में इतना 
साहस भी नहीं कि अपनी इष्ट देवी से भी अपने हृदय की बात कह सकें ।! 

क्योंकि प्रेमीजी अपने नाठकों में आदर्शवाद को लेकर चले हैं, इसलिए कहीं- 
कहीं भावावेश में आझ्राकर उनकी भाषा-शैली उपदेश का रूप धारण कर लेती है । 
साम्प्रदायिक एकता, राष्ट्र-प्रेम, बलिदान की भाववा और सामाजिक आलोचना के 
प्रसंगों में उपदेशात्मक शली का प्रयोग हुआ है। प्रकाश-स्तम्भ' में हारीत की भाषा 
उपदेश का रूप धारण कर लेती है। दूसरे अंक के प्रथम दृश्य में ज्वाला से बातें 
करते हुए हारीत के कथोपकथन किसी मंच पर जनसम्प्रदाय के सामने खड़े भाषण 
करते नेता के उपदेश जान पड़ते हैं ।॥ 'छाया' नाटक में तो स्पष्ट ही उपदेश की भाषा 
अपनाई गई है । प्रकाश की पत्नी छाया का उपदेश सुनिए---अन्धकार का चइमा 
लगाए हुए सभ्य पुरुषों, जरा अपनी आँखों का इलाज कराओ्ो । जिन्हें आप पाप का 
पेड़ कहते हैं, उनमें भी पुण्य के फल लगते है ।"““पापी को हाथ पकड़कर उठाना 
सीखो, उसके मूँह पर भ्रपयश की कालिमा पोतकर नीचे गिराना नहीं ।' 

प्रेमीजी ने क्योंकि ऐतिहासिक नाटक ही अधिक लिखें है; श्र ऐसे नाठकों में 
इतिहास की घटनाओं का, पात्रों के चरित्र और जीवन से सम्बन्धित तथ्यों का 
उल्लेख भी करना होता है; भ्रतः शली में वर्शोतात्मकता का आ जानता स्वाभाविक 
होता है। भाषा में किसी गहन विचार की अभिव्यक्ति के लिए विशिष्ट साहित्यिक 
शब्द-योजना के स्थान पर सीधी सरल शब्दावली का सहारा लेना होता है। अतः प्रेमीजी 
के नाटकों में वर्णनात्मक भाषा-शेली का प्रच्ुरता से प्रयोग हुआ है। कहीं-कहीं तो 
उनके पात्र इतिहासकारों की भाँति घटनाओं का, ऐतिहासिक भूलों का वर्णान करने 
ही बंठ जाते हैं। 

रक्षा-बंधन! में विक्रम चाँदखाँ से इतिहास का वर्णान इस प्रकार करता 
है--शतिहास के कुछ ही वर्ष पहले के पृष्ठ उलठिये । महाराणा संग्रामसिंहजी ने 
दिल्‍ली के बादशाह इब्राहीम लोधी को कितनी बार युद्ध में पराजित किया था, पर जब 
चंश पर संकट आयो हो उन्हीं राणा साँगा ने उसी इब्राहीम लोधी को कितनी बार 
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ओर कोई चारा भी नहीं है। भगत प्राचीर' में उस्ताद अलीकुलीखाँ मोर्चा- 
बंदी का वर्णन इस प्रकार करता हैः:--'आप एक बार मोर्चेबन्दी देख लीजिए । सब 
अपनी शआराज्ञा के अनुसार हो गया या नहीं। सात सौ तोप एक पंकित में सामने की 
तरफ़ रख दी गई हैं। उन्हें चमड़े के रस्से से आपस में बाँध दिया गया है । एक-एक 
बड़ी ढाल हर तोप के साथ तोपचियों के लिए लगा दी गई है। तोपों के बीच में 
जो जगह है, उसमें चार-चार वड़ी ढालें रखी गई है, जिनके पीछे हमारे तीरन्दाज़ 
खड़े होंगे ।! इससे युद्ध का पूरा वातावरण भी आँखों के श्रागे नाचने लगता है । 

ममता नाठक में भी सूच्य-वस्तु का आधार लेकर वर्शानात्मक शैली रखी 
गई है । यशपाल खून के मामले में किस प्रकार फंसा, इसे वह अपने मुह से बतलाता 
है। घटना घटती दिखाने में नाटक के विस्तार का भय था । घटना-चक्र की उलझन 
भी बढ़ जाती । यही स्थिति लता की है; वह भी, किस प्रकार चाची और विनोद के 
चंगुल में फंसती गई; सभी घटनाएँ रजनीकान्त को अपने मुख से सुनाती है । श्रन्त में 
मुंशीजी से रजनीकान्त भी लता के अपहरण की घटना का वर्णन ही करता है। 
रंगमंचोपयोगी नाटक के संक्षिप्त कलेवर में वर्शानात्मकता का झ्राश्रय लेखक को 
लेना ही पड़ता है । 

_ जो भी हो। चाहे लेखक ने भावावेश की शैली का प्रयोग किया है, चाहे 
समास-शेली का और चाहे व्यास-शैली का, चाहे व्यंग्यात्मक शैली भ्रपनाई है, चाहे 
वर्णवात्मक; एक बात तो स्पष्ट ही है कि भाषा को अधिकाधिक लोकसामान्य बनाने 
के प्रयत्त किये हैं। सरलता ही प्रेमीजी की भाषा का गुण है। वे अपने पात्रों की 
भाँति ही भाषा को भी जनसाधारण से परिचित रखना चाहते हैं। अतः अ्परिचित 
दब्दावली का प्रयोग करते ही नहीं। भाषा को मुहावरों और लोकोक्तियों से सजाकर 
और भी लोक-सामान्य बना देते हैं। स्वयं ही वे ऐसे सरल और छोटे वाक्य लिखते 
हैं कि वे वाक्य लोकोक्ति या मुहावरा बन सकते हैं। “रक्षाबन्धन' में धनदास और 
मौजी राम के वार्तालाप के बीच लोकोक्ति और मुहावरे का प्रयोग जान डाल देता है :-- 

'धनदास:--बूड़ा वंश कबीर का उपजा पूत कमाल। तू मेरी ओर वंश को 
लुटिया ज़रूर ड्ुबायेगा ।*"***' इस सज्जनता की हवा लगते ही तिजोरियों का सारा 
धन हवा हो जाता है ।' इत्यादि भग्न-प्राचीर'| और 'कीत्ति-स्तंभ' में तो मुहावरों का 
खुला प्रयोग हुआ है । लोहे से लोहा बजना,' 'मेंढकी को जुकाम होना”, 'सावन के 
अ्न्धे को हरा ही हरा दीखना', आ बैल मुझे मार', आग बबूला हो जाना', दाता 
दान दे और भंडारी का पेट फटे', चमड़ी जाये पर दमड़ी' न जाये” आदि प्रयोग 
पग-पग पर मिल जाते हैं । 

सरलता के साथ साहित्यिक स्तर को बनाये रखना प्रेमीजी का भाषा पर 
अधिकार सिद्ध करता है। जहाँ उदू की शब्दावली है, वहाँ उद भाषा का सुन्दर 
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स्तर क़ायम रखा गया है और जहाँ हिन्दी भाषा है, वहाँ शुद्ध साहित्यिक वाक्य- 
योजना है । 'रक्षाबन्धरन में शाहशेख श्रौलिया कहते हैं :--- 

““**** "मेवाड़ की गरीब रियाया का क्या कसूर है ? खुदा की इस बेगुनाह 
खलकत ने क्या बिगाड़ा है ? यह भी परवरदिगार अल्ला-ताला की लाड़ली शौलाद 
है। तू इसे तंगः करेगा तो खुदा तुझे पर क़हर की बिजली गिराय्रेगा | हुमायू', 
बहादुरशाह, आदि इसी भाषा का प्रयोग करते हैं। 'शिवा-साथना” में झौरंगज़ेब, 
अफजलखाँ, मीर जुमला, शाइस्ताखाँ, ज़ेबुन्निसा आदि की भाषा भी ऐसी ही उद्ू 
है। ज़ेबुन्निसा की भाषा का एक उदाहरण लीजिए--”'''“'तड़प-तड़पकर भौर 
घुल-घुलकर जान देने के सिवा चारा ही क्या है ? जिन्दगी बेबसी ही का दूसरा नाम 
बन गई है। दिल धीरे-घीरे बुभ रहा है। तमन्‍नाएँ फ़ना होने जा रही हैं। एक 
छोटी-सी ख्वाहिश रह गई है कि उनकी कुर्बानियाँ उन्हें जंगे श्राजादी में कामयाब 
बनावें और मेरी हसरतों का खून एक दिन इस मुल्क में इत्तफ़ाक का ऐसा जज्बा 
पैदा करे कि जिससे सेकड़ों बरसों से एक-दूसरी को श्रपना दृश्मन समभनेवाली 
क़ौमें तहेदिल से गले मिलकर एक हो जाये ।' 

हिन्दी भाषा के सम्बन्ध में भी इसी प्रकार की योजना दिखाई देती है। 
उद्धार में सुधीरा साहित्यिक हिन्दी का प्रयोग' करती हैः--'प्रकृति तो मन का दर्पण 
है । मानव अपनी मनोभावनाओों को प्रकृति में चित्रित पाता है । श्राज प्रभात की 
स्वणो-रश्मियों ने मुझे नव-जागरण के लोक में पहुँचा दिया है। जिस सत्य को मैं 
रहस्य की सघन घटताओओं में छिपाये रही हूँ, वह श्राज प्रकट होने को आतुर हो 
उठा है ।' 

'शपथ' की मालती की भाषा भी उच्च स्तर की हिन्दी है । वह कहती है-- 
“कलाकार को आँखों से श्रोफल रहने पर भी दूरागत वीणा की तान से तरंगित होने 
वाले कला-प्रेमी संसार में हैं कहाँ ? देवताओं के राजा इन्द्र भी कला की वासना को 
उत्तेजित करनेवाली मदिरा बनाने में नहीं लजाए, तो मानवों को नारद मुनि बनाने 
को' कल्पना हमें क्यों करनी चाहिए ? विधाता ने तुम्हें कला भी प्रदान की है श्रौर 
कंचन-काया भी; तब क्‍यों दोनों गुणों के जादू से मानव-्सत को नचाने में संकोच 
करती हो ! भूपालों के राजमुकुट भी तुम्हारी चरण-घृलि की कामना करते हैं, विश्व 
का वेभव तुम्हारे चरणों पर निछावर होने को तरस रहा है ।' 

.._ शपथ! में स्वत्र इसी प्रकार की भाषा देखने को मिलेगी । किस्तु यहाँ तक के 
भाषा के समूने देखने से एक बात पकड़ में आती है श्ौर वह यह कि प्रेमीजी हिन्दी और 
उद्दू को एक करने का प्रयत्न करते हुए भी एक नहीं कर पाये । स्वयं उनके द्वारा 
प्रयुक्त भाषा हिन्दी ओर उदृ दो प्रलग-अ्रलग रूपों में रही । राष्ट्रीय एकता के 
प्रचारक प्रेमीजी का मन बराबर इस दुविधा का अनुभव करता रहा । फलतः पिछले 
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दो-चार वर्षों में जो नाटक उन्होंने लिखे उनमें भाषा की दुविधा मिटा दी श्रौर सर्वत्र, 
सब पात्रों के द्वारा, एक रस भाषा का ही प्रयोग किया कराया। विदा नाठक की 
भाषा को प्रेमीजी के मन की स्टेंडड भाषा कहा जा सकता है । 


“विदा का औरंगजेब पहले नाटकों के औरंगजेब से सर्वथा भिन्‍न भाषा बोलता 
है--तुम पशु-पक्षी श्रौर बेजान चीजों से मनुष्य के स्वभाव की तुलना करती हो। 
पशु-पक्षी बुद्धिहीन हैं । उनका स्वभाव सदा एकसा रहता है। वे सारे काम नियम 
के अनुसार एक ही ढरें पर करते रहते हैं । पाप और पुण्य, स्वर्ग और नरक श्रादि 
से उनका कोई परिचय नहीं । वह यह नहीं जानते कि खुदा कौन है और उसके पाक 
पैगम्बर ने क्‍या आ्राज्ञाएँ दी हैं, लेकिन इन्सान' तो इन्सान है और वह मस्तिष्क रखता 
है । वह खुदाई हिदायतों को समभता है, उसके अपने धर्म और समाज के प्रति कुछ 
उत्तरदायित्व हैं, उसका प्रत्येक कार्य अनशासन से बँधा होना चाहिए । इस नाटक की 
ज़ेबुन्निसा भी श्रन्य नाटकों की जेबुन्तिसा से भिन्‍न किन्तु उक्त उदाहरण से मिलती 
भाषा बोलती है । अ्रकबर, कासिमखाँ, विलेरखाँ, उदयपुरी बेगम आदि भी इसी 
भाषा से परिचित हैं ? यह तो रही मुस्लिम पात्रों की बात, हिन्दू पात्र दुर्गादास, 
समरदास, रघुनाथ भट्ठटी आदि भी इसी भाषा को अपनाते हैं । 


दुर्गादास की भाषा का नमूना देखिए---ड्डूबते-डूबते भी सूर्य अपना विकराल 
रूप प्रदर्शित करता है । औरंगजेब का भी वही हाल है, शाहजादा हुजूर ! भ्रस्तंगत 
सूर्य ने श्राकाश में छाई हुई बादलों की द्वुकड़ियों को रक्त के रंग में रंग दिया है। 
इत रकतवर्णी मेघ-मालाग्रों की छाया पड़ने से ताप्ती की धारा भी लाल हो उठी है। 
औरंगजेब के दुराग्रह ने हिन्दुस्तान की धरती को भी रक्त से भर रखा है।झआाज 
भले ही वह समभते हों कि उन्हें प्रत्येक दिशा में विजय प्राप्त हुईं है, किन्तु प्रत्येक 
दरदर्शी व्यक्ति समझ सकता है कि उनकी यह विजय अस्थायी है, दीपक की भ्रन्तिम 
चमक है । जिस दिन से उन्होंने जज़िया का दंड हिन्दुओं पर लगाया है, उसी दिन से 
देश के प्रत्येक कोने में विद्रोह की भावनाएँ प्रज्वलित हो उठी हैं ।' 


उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता' है कि प्रेमीजी भाषा के सम्बन्ध में भी अपने 
विचारों की भाँति ही सीधी रेखा में चलना पसन्द करते हैं। उत्तका यह सिद्धान्त ही 
उनकी भाषा को अधिक नाठकोचित और सर्वजन सुलभ तथा लोकप्रिय बना सका 
है। वास्तव में प्रेमीजी के नाटकों की भाषा अधिक नाटकोचित, भावमयी, स्पष्ट, 
चुस्त, प्रभावशाली और स्वच्छ है । ऐसी निर्दोष और भली भाषा कम लेखक लिख 
पाते हैं। ऐतिहासिक नाटक-लेखक अपनी भाषा में स्थानीय पुट देकर उसे सर्वजन 
सुलभ नहीं रहने देते । प्रेमीजी स्थानीय बोलियों, विभाषाश्रों श्रादि के शब्दों के मिश्रण 
से भाषा का रूप नहीं बिगाड़ते'। देश-काल के नाम पर जो ऐसा करते है, वे समस्त 
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राष्ट्र की रूपरेखा सामने रखकर नहीं चलते । भाषा की एकरूपता का निर्वाह भी 
वे नहीं कर पाते । प्रेमीजी ने अपनी भाषा को राष्ट्रभाषा का रूप दिया है, राष्ट्र के 
लिए जैसे उनके नाटकों, की उपयोगिता है, वंसे ही उनकी भाषा भी उपयोगी सिद्ध 
होगी । 

भाषा की व्यापकता पर उनका आग्रह बराबर बना रहता है। व्यापकता के 
कारण ही वे लोक-प्रिय भाषा के सफल लेखक हैं । 'साँपों की सृष्टि' की भूमिका में वे 
लिखते हैं:-- 

मैं समभता हूँ---राष्ट्र-भाषा के पद पर आरूढ़ हिन्दी न केवल उद् के शब्दों 
को ग्रहण करेगी, बल्कि प्रान्तीय भाषाओं के शब्दों को भी । इस प्रकार हिन्दी का 
भंडार भी बढ़ेगा, उसमें प्रवाह भी आयेगा और वह लोक-प्रिय भी होगी ।* 


यारह्र 
ग्रमीजी के नाटक में शास्त्रीय पत्त॒ 


काव्य श्रानच्दमय है । ज्ञानेन्द्रियों के माध्यम से ही काव्य के रस का हम पान 
करते हैं । ज्ञानेन्द्रियों के समस्त व्यापारूद्वारा ही आनन्द की प्राप्ति होती है; किन्तु 
व्यापार-क्ष त्र में अपनी-अपनी प्रधावता के कारण काव्य का नाम हृश्यकाव्य, श्रव्य- 
काव्य आदि रखा जाता है। न हदृश्यकाव्य केवल आँखों का विषय है और न श्रव्य- 
काव्य केवल कानों का । श्रव्यकाव्य को पढ़ने या सुनने के समय प्रत्यक्ष रूप से 
दिखाई नहीं पड़ता कि अन्य ज्ञानेन्द्रियाँ किस भाँति वहाँ अपना कार्य करती हैं, किन्तु 
हम अनुभव करते हैं कि जब किसी काव्य को कानों से सुन लेते है तव उसके साथ ही 
या उसके बाद कल्पना-जगत्‌ में काव्यगत भाव-चित्र का एक बिब उपस्थित हो जाता 
है जिसे सूक्ष्म भ्रांखों से ही देखा जाता है, श्रन्य सूक्ष्म इन्द्रियों का व्यापार भर भी 
सूक्ष्म रूप से उसके साथ होने लगता है, जिसके फलस्वरूप वास्तविक आ्रानन्द की प्राप्ति 
होती है । किन्तु हृश्यकाव्य स्थुल इन्द्रियों के द्वारा भी रस-स्निग्ध करता है । 

इस प्रकार दृश्यकाव्य और श्रव्यकाव्य विशेष इन्द्रियों के भिन्‍न व्यापार- 
प्रधान विषय है। श्रव्यकाव्य में जीवन के सम्पूर्णा विधानात्मक व्यापारों को केवल 
शब्द-द्वारा और हृश्यकाव्य में शब्द के साथ-स्ताथ व्यापार, क्रिया-ह्वारा जीवन को 
अभिव्यक्त किया जाता है। हृश्यकाव्य मे श्रव्यकाव्य की विशेषता बराबर बनी 
रहती है, किन्तु श्रव्यकाव्य में हृश्यकाव्य की नहीं । इससे स्पष्ट है कि दृश्यकाव्य 
में श्रव्यकाव्य के भी गुण-धर्म वर्तमान है श्लौर अपने भी । दोनों प्रकार के काव्य- 
गुणों का ध्यान रखते हुए ही हृश्यकाव्य के तत्त्वों का विवेचन होना चाहिए । 

काव्यत्व और रंगमंच के निरूपण और निर्वाह के लिए नाटकीय तत्त्व के 
विभिन्‍न अंग निर्धारित किये गये है। भारतीय शआ्राचारयों ने नाटक के तीन तत्त्व माने 
हैं--वस्तु, नायक और रस । केवल इन तीन को लेकर नाटकीय तत्त्वों की समग्रता 
प्रतिपादित नहीं होती । वाटक का उद्देश्य केवल मनोरंजन नहीं है। नाटकीय व्यापार 
से यदि जीवनोपयोगी कोई महत्त्वपूर्ण शिक्षा नही मिलती तो उसका सम्पूर्ण प्रयत्न 
व्यर्थ समभना चाहिए। किसी वास्तविक या काल्पनिक कथानक के आधार पर 
श्रभिनेता पात्रों के ग्राचरण और वार्तालाप द्वारा निश्चित समय और स्थान के अनुसार 
निर्धारित ढंग से जो किसी निर्दिष्ट कार्य की परिणति दिखलाई जाती है, वही नाटक का 
मुख्य व्यापार है। इसके लिए वस्तु, नायक ओर रस का संयोग तब तक असंभव है जब 
तक विषय-प्रतिपादन की निर्धारित प्रणाली न होश न यह तब तक भी संभव है, जब 
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तक घटनाओं और कथावस्तु के विस्तार में देशकाल का संयोजन ने हो । इन बातों 
का ध्यान रखकर पाइ्चात्य विद्वानों ने नादक के छः तत्त्व माने हैं--कथा-वस्तु, पात्र, 
कथोपकथन, देशकाल, उद्देश्य और शैली | भारतीय और पाश्चात्य विद्वानों के मतों 
का समन्वय करें तो नाटक के तत्व इस प्रकार स्वीकार किये जाने चाहिएँ--- १, कथा- 
वस्तु, २ पात्र और चरित्रचित्रण, ३, कथोपकथन, ४ देशकाल, ५ उद्देश्य, ६, रस, 
७ शैली | प्रेमीजी के नाटकों के शास्त्रीय पक्ष की पड़ताल इन्हीं तत्त्वों की दृष्टि से 
की जानी चाहिए । 

१ कथावस्तु:--जिस कथानक के आ्राधार पर कलात्मक ढंग से घटनाओं 
की योजना की' जाती है, जिनको श्रभिनेता प्रत्यक्ष में दिखाते हुए किसी विशेष अभि- 
प्राय की ओर निर्देश करते हैं, वही नाटक की वस्तु है। रसोत्पत्ति के लिए घटना का 
झ्राधार सत्य होना चाहिए । ऐतिहासिक सत्य न भी हो तो भी काव्यगत सत्य अनिवार्य 
है । यदि सम्पूर्ण कलात्मकता के क्षेत्र में भी दर्शक का ऐसा भाव बना रहा कि घठनाओओ्रों 
का प्रदर्शन काल्पनिक आधार पर होने के कारण उनकी निश्चयात्मकता में संदेह है, 
तो रसोत्पत्ति में बाधा उपस्थित होगी । वस्तु-निर्वाचन' शौर उसके निरूपण में इतना 
ध्यान भ्रवश्य रखना चाहिए कि लोक-रक्षा और लोक-मंगल का मार्ग प्रशस्त हो। प्रेमी 
जी ने कथानक के चुनाव में बराबर इन बातों का ध्यान रखा है। उनके शझ्रधिकांश नाटक 
ऐतिहासिक हैं । श्रतः सत्य पर आधारित है और लेखक को कला द्वारा सत्य का उद्‌ 

टन भी करते है। घटनाक्रम में भी निश्चयात्मकत्व है; श्रसंभावित या अस्वाभाविकता 
के लिए वहाँ स्थान ही नहीं है । जोक-रक्षा भौर लोकमंगल की भावना से प्रेरित होक 
ही प्रेमीजी ने ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं। सामाजिक नाटकों में भी वर्तमान जीवन का 
चित्रण कर उक्त भावना की रक्षा की गई है । आपके नाटकों की कथा-वस्तु में भ्रतीत 
के प्रति अ्रनु राग, देश-प्रेत) की भावना, हिन्दू-सुस्लिम एकता था साम्प्रदायिक एकता की 
ग्रावश्यकता आदि पर बल दिया गया है । 

प्रेमीजी एक जागरूक साहित्यकार हैं। जागरूक साहित्यकार सत्य की भ्रभि- 

व्यक्ति के लिए इतिहास का आश्रय लेता है, क्योंकि ऐतिहासिक कथानक इस लोक के 
पात्रों-द्वारा, सत्य की ग्रभिव्यक्ति दिखाकर उसके सजीव, स्वाभाविक, विश्वसनीय एवं 
व्यावहारिक रूप को सिद्ध करता है। इतिहास के सम्मिश्रण से साहित्य की कल्पना 
और अनुभूति इसी लोक की बन जाती है। ऐतिहासिक कथानक एवम्‌ पान्र साहित्य- 
सिद्ध श्रादर्शों को सजीवता प्रदान करते हैं, साहित्यिक कल्पनाप्ों में यथार्थ की चेतना 
भर देते हैं। प्रमीजी के कथानकों में ऐतिहाप्तिक तथ्य भी है और काव्यगत सत्य भी; 
धारंम्भिक अध्यायों में विस्तार से हम इस विषय पर प्रकाश डाल ज़ुके हैं। 


प्रेमीजी के दर्जनों ऐतिहासिक नाटक सत्य' का उदघाटन करते हा अपनी 
नेतिकता और श्रादर्शवादिता के द्वारा लोकरक्षा और लोकम्लंगल की भावना को पूरा 
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करते हैं । विषपान की भूमिका में आपने लिखा हैः:--यथार्थवाद के माम पर समाज 
के गन्दे श्रंगों का चित्र खींच देना मेरे साहित्य का उद्द बय नहीं है...मैं यह चाहता हूँ 
कि भेरे देश वासी स्वस्थ विचार॒वाले, स्वाभिमानी, स्वाधीन-चेत्ता, वीर, पराक्रमी, संयमी, 
सदय और ईमानदार हों ।' 


प्रेमीजी ने श्रपत्ती कथावस्तु को केवल मनोरंजन का साधन नहीं बनाया है, 
समाज-संस्कार को वे साहित्य का उदय मानते हैं:---यदि साहित्य श्रेष्ठ विचार नहीं 
देता, केवल मनोरंजन की भूख मिटाता है, तो उसकी सेवाश्रों का श्रधिक मूल्य नहीं है । 
साहित्यिक की लेखनी की रेखाश्रों से युग का निर्माण होता है। साहित्य द्वारा समाज 
के संस्कार बनते हैं ।' 


वस्तुतः 'प्रेमीजी के नाटकों में श्रादशंवाद को मुख्य स्थान प्राप्त हुआ है। 
युग के नैतिकतामय जीवन' का चित्रण उन्होंने अ्रत्यन्त कुशलतापूर्वक किया है ) उनके 
प्रत्येक नाठक में श्रादशेंवाद के स्वर प्रमुख रहे हैं और प्रायः उनके किसी-न-किसी पान 
ने घटनाओं को भ्रादर्श-प्रेरित रखने में मुख्य योग प्रदान किया है। इस श्रादशंवादिता की 
योजना के लिए उन्होंने मनोविज्ञान भौर झ्राचार-शास्त्र का व्यापक आधार लिया है। 
उनके नाटकों के कथानकों में साधारणीकररण के गुण की भी उपयुक्त व्याप्ति हुई है । 
अतः उनका अध्ययन' करने पर अरध्येता का चित्र स्वभावतः आदर्श ग्रहण की प्रेरणा 
का अनुभव करते लगता है। अपनी आदर्शवादी मनोवृत्ति के कारण ही उन्होंने आधु- 
तिक युग में समाज-साम्य की स्थापना करने से सम्बन्धित विविध विचा र-प्रणालियों को 
ग्रहण करने पर भी अ्रतीतकाल के भारतवर्ष की उपलब्धियों की उपेक्षा न करने का 
संदेश दिया है। वह आधुनिक युग में भोतिकता के प्राधान्य के कारण उभरनेवाली 
समस्याओ्रों के निदान के लिए प्राचीन आाद्शों से सहयोग लेने का परामशं देते है । ' 


साम्प्रदायिक एकता राष्ट्रभावना, संगठन, त्याग और वलिदान, मानवता का 
संरक्षण आदि भावनाएँ लेखक की लोकमंगल की ही भावनाएँ हैं; जिनका प्रतिपादन 
प्रेमीजी के नाटकों की कथावस्तु द्वारा किया गया है। 'रक्षा-बन्धन”, 'शिवा-साधना", 
“विषपान', 'स्वप्तभंग', 'प्रतिशोध', शतरंज के खिलाड़ी', आहुति', कीति-स्तभ' आदि 
'नाठकों में एकता, संगठन श्रादि का ही जयघोष सुनाई पड़ता है। उद्धार! की भूमिका 
में आपने बताया है कि नाटक की कथावस्तु राष्ट्रीयता की भावनाओं को बल देती हैः-- 
उद्धार की घटनाएँ ऐतिहासिक है, किन्तु वतंमान राजनीति और समाजनीति की अनेक 
उलभानों का समाधान इसमें है । मेरा देश स्वतंत्र हो गया, किन्तु देशवासियों ने अश्रपनी 
राष्ट्रीयता के महत््व को समभा नहीं, इसलिए राष्ट्रीयता की भावनाओं को उत्साहित 
करनेवाले साहित्य की आज आवश्यकता है ।* 


३0ऊ+॥ + <० 


१, सेथ गोविन्ददास अभिनन्दनु अन्य; पृष्ठ ७५४ 
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स्वप्न-भंग' के हारा लेखक मनुष्य का संस्कार कर उसकी नैतिकता को ऊँचा 
उठाना चाहता है। भूमिका में अपनी भावना इस प्रकार व्यक्त की है:--'*“धर्म 
जाति, सम्प्रदाय, देश और साम!जिक एवं राजनंतिक विचारधाराएं और हसी प्रकार 
की ब्नेक बातें मानव को मानव का शत्र बनाए हुए हैं। सबकी जड़ में व्यवित . का 
स्वार्थ है । जब व्यवितयों के संस्कार सुधरेगे, वह रवार्थ से छुटकारा पाकर दूसरे के हित 
के लिए त्याग करने में आनन्द पाएंगे, तब संसार स्वर्ग बन जागेगा ।! 'संरक्षक', 'संवत्‌- 
प्रवर्तेत' ग्रादि की रचना भी इसी उद्देश्य से हुई है । 

कथावस्तु को रोचक, प्रभावशाली श्लौर स्वाभाविक बनाने के लिए पाश्चात्य 
विद्वान विरोध और संघर्ष को कथावस्तु का प्राण मानते हैं। किन्तु भारतीय दृष्टि 
उद्योग श्रौर सफलता के महत्त्व को प्रतिपादित करती है । प्रेमीजी की कथावस्तु दोनों 
का ऋण स्वीकार करके चली है। प्रेमीजी इस बात को मानते है कि दो विरोधी 
शक्तियों के पारस्परिक विग्रह ही में नाटकीय कथावस्तु की उत्पत्ति होती है । श्रापके 
नाटक दो विरोधी भाव, पक्ष, सिद्धान्त या दल लेकर चले है और इन्हीं दोनों के विरोध 
के साथ कथावस्तु का विकास हुआा है । 


पाताल-विजय' आपका पौराशिक नाटक है। इसमें पुण्य और पाप का संघर्ष 
दिखाया गया है। पाताल के दुरात्मा राजा, पातालकेतु और महात्माप्रकृति के श्रयोध्या 
के राजकुमार के रूप में सच्चे वीर और दुष्ट बलवान का विरोध है। ऐतिहासिक 
नाटक 'रक्षा-बन्धन' में मेवाड़ का महाराणा विक्रमादित्य आप ही अपने तामरा भावों का 
दमन करता है । स्वष्न-भंग' का वीर दारा मानवता की चरमसीमा का पालन करता 
हुआ भी दुर्भाग्य अथवा विकट परिस्थितियों का सामना करता है । इस नाटक के प्रथम 
हृश्य में नाटककार ने बड़े कौशल से औरंगजेब की क्रूरता, असंयम औ्रौर विद्रोह का 
चित्रण, रोशनभारा की षड्यस्त्रप्रियता और दुष्टता का चित्रण इस प्रकार किया है:--- 
“उसमें श्राकषंण है, जलन है, तेज है, वेग है और है शओज । वह निर्माशा की कल्याणमयी 
मूर्ति नहीं, विध्वंस की तड़ित रेखा है ।! औरंगजेब की क्ररता और विद्रोह, रोशनग्रारा 
के षड़यंत्र श्रौर दारा, शाहजहाँ और जहाँनारा की श्ांतिप्रियता और सरलता के बीच 
जो स्ंषं चल रहा है, वही 'स्वप्नभंग' की कथावस्तु में व्यवत हुआ है । 


'शिवा-साधना' में भी दृन्द्र और संघर्ष का भ्रदशुत चिवणा है । शिवाजी के भीतर 
स्वातंत््य-साधन का द्न्द्र चल रहा है | शिवाजी के पिता का बीजापुर सुल्तान भ्रादिलशाह 
द्वारा बन्दी होना, शिवाजी की यवततों से लोहा लेने की दुर्बलता और उनकी माता 
जीजाबाई का संकल्प आदि बातें इस हन्द्ध को और भी बढ़ा देती हैं। नाक की कथा- 
वस्तु विकसित ही इस प्रकार होती है कि यह संघर्ष और दन्द्र बढ़ता चला जाता है। 
संघर्ष की क्रिया प्रतिक्रियाएँ विविध-घटनाओं और प्रसंगों के रूप में दिखाई पड़ती हैं । 
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'विषपान' में भी ईर्ष्या, ढ्वेष और पड़यन्त्रों का इन्द्र चित्रित है। 'कीर्ति-स्तम्भ' 
में मेवाड़ की अ्न्तःकलह का चित्रण है, 'उद्धार' में लम्पट्ता और स्वार्थ का संघर्ष, 
राजनीति श्रौर समाजनीति से उत्पन्न मानव हृदय का इन्द्र दिखाया गया है। प्रेमीजी 
के सभी नाठक इसी प्रकार के द्वन्द्दों को लेकर चले है । 


जहाँ एक ओर उनकी कथावस्तु इस प्रकार पाइ्वात्य विचारधारा का ऋण 
लेती है, वहाँ भारतीय उद्योग और सफलता के सिद्धान्त से भी अनुप्राणित है। 'शिवा- 
साधना' में शिवाजी उद्योग और सफलता के प्रतीक हैं। वे अपनी सफलता के लिए 
भवानी से आशीर्वाद माँगते हैं:-- माँ भवानी, इस उज्ज्वल आकाश की आग को अपने 
आशीर्वाद से तीत्र करदो । बल दो, साहस दो और वह अदम्य पागलपन दो, जिससे 
स्वातन्व्य-साधना में केवल सांसारिक सुखों की ही नहीं, वल्कि प्राणों की आहुति भी 
दे सकू । रामदास उसके प्रेरक हैं, माता का आशीष उसके साथ है, इसलिए सफलता 
मिलने पर माता उससे कहती है:-- तुमने जो किया है, वह किसी दूसरे के लिए संभव 
नथा।' 


शपथ का विष्णुवर्धन भी उद्योग और सफलता का उदाहरण है। इन्हीं 
गुणों के कारण वह जन-नायक बन पाया । विष्णुवर्धत का गान इन शब्दों में हुआ 
है-- जनेन्द्र विष्णुवर्धन यशोधरमंन ने उन प्रदेशों को जीता, जिन पर गुप्त-सम्राटों का 
आ्राधिपत्य नहीं था और न ही जहाँ राजाओं के मुकुट को परास्त करनेवाली हुरों 
की भ्राज्ञा ही प्रवेश कर पाई थी। लौहित्य से लेकर महेद्ध पर्वत तक और गंगा से--- 
स्पष्ट हिमालय से--लेकर परिचम पयोधि तक के प्रदेशों के सामंत उसके चरणों पर 
लोटे । मिहिरकुल ने भी, जिसने भगवान्‌ शिव के अ्रतिरिक्त और किसी के सामने 
सिर नहीं नवाया, अपने मुकुट-पुष्पों के द्वारा उसके युगल चरणों की अचेना की ।' 


'उद्धार' के जन-मायक हमीर की भी यही गाथा है । प्रतिशोध' में भी छत्र- 
साल के माध्यम से उद्योग और सफलता का प्रतिपादन किया गया है । छत्रसाल के 
पिता चंपतराय का जीवन जितना संघर्षमय, जितना कष्टमय और जितना 
तेजस्वी रहा है, उतना वीरतम जातियों के इतिहास में थोड़े ही व्यक्तियों में मिलेगा । 
उनके मरने के बाद अनाथ, दरिद्र, दाने-दाने को मोहताज, अल्पवयस्क छत्रसाल किस 
प्रकार केवल अपने वंश के पूर्व गौरव को प्राप्त करने में ही नहीं, बल्कि बुदेलखंड 
से मुगल-साम्राज्य की सत्ता को निर्वासित करने में सफल हुए, यह लगन, कष्ट-सहन 
ओर साहस का उच्चतम उदाहरण है। यही छत्रसाल प्रतिशोत्र” की कथावस्तु का 
केन्द्र है। 'संवत प्रवर्तन” में विक्रमादित्य की भी यही कहानी है । उसने अ्रपने उद्योग 
से ही देश से शकों को खदेड़ा । इस प्रकार प्रेमीजी ने अपने नाठकों की कथावस्तु 
को रोचक, स्वाभाविक शौर भ्रभावशाली तो बनाया ही है, उसे सोहेश्य भी रखा है । 
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ऐतिहासिक नाटक ही नहीं, सामाजिक नाटकों में भी प्रेमीजी ने कथावस्तु का 
यही रूप रखा है। 'छाया' में एक शोर जहाँ प्रेम का इन्द्र है, वहाँ दूसरी शोर शोषक 
गौर शोीषित का संघर्ष भी है। नाटक की नायिका छाया उद्योग और सफलता का 
ही आादश प्रस्तुत करती है। “बन्धन' में भी मालिक-मजदूर, स्वार्थ और त्याग का 
संधर्ष है। मोहन, सरला श्रौर मालती उद्योग और सफलता के प्रतीक है। 'ममता' 
व्यक्तिगत इन्द्र की कहानी है। यहाँ यह कहना भ्रधिक उपयुक्त होगा कि 'ममता' 
का दृष्टिकोण यथार्थवादी है; श्रत:ः उद्योग और सफलता के प्रति इसमें वह आग्रह 
नहीं है जो पूर्व के नाटकों में । 

नाटक क्‍योंकि जीवन का प्रतिबिम्ब है; अतः: जीवन की भाँति नाटक में भी 
नायक आदि पात्रों की स्थिति व्यक्तिगत और निर्वेयक्तिक होती है। जहाँ पात्र 
वैयक्तिक जीवन लेकर चला है, वहाँ उसे अन्य के सहयोग की आवश्यकता नहीं है । 
किन्तु निर्वेवक्तिक जीवन की साधना में अन्य लोगों का सहयोग सर्वेथा उपेक्षित 
रहता आ्राया है। इसी बात को ध्यात में रखकर नाटकीय कथावस्तु के दो रूप कर 
दिये गये हैं--आधिकारिक और प्रासंगिक । सम्पूर्ण जीवन' को लेकर चलनेवाली केथा- 
वस्तु आधिकारिक है ओर प्रसंगवश बीच-बीच में श्राकर श्राधिकारिक वस्तु की पर्णेता 
का प्रतिपादन करनेवाली वस्तु प्रासंगिक है। सब नाटकों में दोनों ही प्रकार की 
कथावस्तु रहे, यह कोई ज़रूरी नहीं है। प्रेमीजी ने कहीं इसे श्रनिवाय॑ता दी है, 
कहीं नहीं । ऐतिहासक नाटकों में तो प्रायः प्रासंगिक कथावस्तु ले ली गई है । मूल 
कथा के साथ अनेक उपकथाएँ तक चलती हैं । फिर भी प्रसादजी के नाटकों की भाँति' 
कथाओं का कोलाहल प्रेमीजी के नाटकों में नहीं मिलेगा । 

'रक्षाबन्धन' में अ्रनेक कथाएं हैं। एक ओर राजपूत अपनी शरण में आये हुए 
की रक्षा के लिए बहादुरशाह से लड़ाई ठानते हैं, दूसरी श्रोर हुमायूं और शेरखाँ 
का युद्ध, हुमायूँ के भाइयों का षड्यंत्र, तीसरी श्रोर इ्यामा और उसके पुत्र विजयसिह्‌ 
की कथा और भीलपरिवार से संलग्न घटनाएँ। किन्तु लेखक ने बड़े कौशल से इन 
सबको एक सूत्र में पिरोया है । 

“(श्िवासधना' में भी उपकथाएँ चलती हैं। एक ओर शिवाजी का बीजापुर 
नरेद्व से संघर्ष है और दूसरी ओर बीजापुर के सुलतान आदिब्रशाह के दृश्मन औरंग- 
जेब का बीजापुर को विध्वस्त करने का प्रयत्न, शिवाजी का षड़यंत्र और इससे 
सम्बन्धित अनेक उपकथाएँ हैं। सिहगढ़ को जीतने श्रौर शिवाजी के राजतिलक की 
कथा का नाठक से आंशिक सम्बन्ध ही है। रक्षा-बन्धन! की अपेक्षा' इसकी कथा- 
वस्तु अधिक दुर्बल है । 

इन नाटकों के बाद जो ऐतिहासिक नाटक लिखे गए, उनमें उपकथाओं को 
क्रम करने की प्रवृत्ति पाई जाती है। कौति-स्तम्भ' में कुछ श्रधिक उपकथाएँ हैं; किन्तु 
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अनावश्यक कोई नहीं है। प्राय: सभी ताटकों में वे ही प्रासंशिक कथाएँ ली गई है 
जिनका मुख्य कथा के विकास में योग रहा है। स्वप्नभंग', 'विदा', 'संरक्षक' और 
'संवत्‌-प्रवर्तत' में प्रासंगिक वस्तु के प्रति आग्रह सर्वधा कम हो गया है । सामाजिक 
नाटकों में तो यह सावधानी बरती गई है कि केवल वही प्रंसग रखे गये हैं, जो कथावस्तु 
के उद्देश्य में सहायक हैं, अन्य नहीं । छाया' में माया और ज्योत्स्ना की उपकथाएं है, 
किन्तु वे सामाजिक चित्र प्रस्तुत करने शौर छाया के जीवन में सहयोग देने के लिए 
ही हैं, जो कि प्रकाश के जीवन से जुड़ी है । बन्धत' में तो प्रासंगिक कथावस्तु सर्वथा 
विलुप्त है । ममता” में यशपाल की कहानी उपकथा के रूप में है; किन्तु आगे चलकर 
वह भी मुख्य कथा के विकास में मिल जाती है । 

आधिकारिक कथावस्तु हो, चाहे प्रासंगिक; नाटकीय व्यापार की उद्दीष्ति श्रपे- 
क्षित है। वस्तु-विन्यास में अथे प्रकृति', अवस्था, संधि' झादि का जो विधान है वह 
नाटकीय व्यापार को उद्दीष्त करने में बड़ा सहायक होता है। नाटकों में इनकी योजना 
मान्य तो होनी चाहिये, किन्तु इनकी उलकन को लेकर चलने से नाटक मनोरंजन 
के स्थान पर मस्तिष्क के व्यायाम का कारण बन जाता है और इसके साथ ही पाठकों 
या दर्शकों के लिए शिरोवेदना का कारण भी । प्रसादजी के नाठकों में प्राचीन नियमों 
का यथातथ्य पालन हुआ है, इसीलिए वे सामान्यजन से दूर की वस्तु हैं । नाटक तो 
सामाजिक वस्तु है। उसे सामान्यजन का ध्यान रखकर ही लिखना होगा। प्रेमीजी 
ने इस भमेले से दर ही रहना अच्छा समझा है। उसका कारण शायद दृष्टिकोण का 
ग्रन्तर भी है। प्राचीन भारतीय नाटक धर्म, अर्थ शौर काम की सिद्धि के लिए लिखे 
जाते थे, जबकि प्रेमीजी ने अ्रपने नाटकों की रचता वर्तमान लक्ष्य की पूर्ति के लिए की है। 

भारतीय आाचारयों के श्रनुसार नायक के मन में किसी प्रकार का 'फल' प्राप्त 
करने की उत्कंठा होती है और इसी उत्कंठा से नाटक का आरंभ होता है। फल की प्राप्ति 
के लिए प्रयत्त होता है, और उसकी प्राप्ति की आाश्ा होती है । यही प्राप्त्याशा' 
है । फल की प्राप्ति का निश्चय होना 'नियताप्ति' है और फल की प्राप्ति 'फलागम' 
है । इन पांच अ्वस्थाओं की सिद्धि पाँच चमत्कारपूर्ण श्र्थप्रकृतियों से होती है :-- 
बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य। अवस्थाओं और अर्थप्रकृतियों में मेल कराने 
का कार्य पाँच सन्धियों-द्वारा होता है--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमशे, निवहरणा । परन्तु 
प्रेमीजी ने इनका अनुगमन न करके आधुनिक पादचात्य कार्यावस्‍थाओं की ओर ही क्रुकाव 
रखा है, वह भी ऐतिहासिक नाटकों में । सभी नाठकों में उनका भी आग्रह नहीं है । 

पाश्चात्य आचार्यो' के मतानुसार कथावस्तु की पाँच अ्रवस्थाएँ है :--प्रारंभ, 
विकास, चरम सीमा, उतार और अन्त । सन्धि और अर्थ प्रकृति के लिए वहाँ स्थान 
नहीं है । प्रेमीजी के कुछ नाटकों में इत अवस्थाओं का निर्वाह हुआ है । प्रारम्भ में कुछ 
संधर्षमयी घदना का आरम्भ होता है, यह संघर्ष या विरोध दो विभिन्‍न आदर्शों, 
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उह्देदयों, दलों, सिद्धान्तों आदि किसी का भी हो सकता है। विकास में पारस्परिक 
विरोधी घटनाओं के घटित होने से वृद्धि होती है। पात्रों अथवा श्रादर्शों का संघर्ष 
एक निश्चित सीमा तक बढ़ जाता है। चरमसीमा में किसी एक पक्ष की विजय के 
लक्षण दिखाई देने लगते हैं। उत्तार में यह विजय निश्चित हो जाती है श्र श्रन्त में 
सम्पूर्ण संघर्ष का अन्त हो जाता है । 

'रक्षा-बन्धन' में कार्य की अवस्थागं का यही क्रम रखा गया है। चाँद्ाँ को 
प्राश्रय देते से बहादुरणाह शौर महाराणा के बीच संघर्ष का श्रारम्भ होता है। यवनों 
और राजपूतों का युद्ध, कर्मवती का हुमाय को राखी भेजना और रक्षा की आशा 
करना संघर्ष को विकसित रूप देना है। युद्ध में विजय की झ्ाशा न होने पर कमंवत्ती 
की राखी को हुमाय॑ हारा स्वीकार करता और राजपूतों की रक्षा करने को शपथ 
चरमसीमा है । कर्मवती का जौहर न करके हुमायूं की प्रतीक्षा करने से उतार आरम्भ 
हो जाता है । भ्रन्‍्त की अवस्था राजपू्तों की हार और स्त्रियों के जोहर में है । हुमायूं 
समय पर नहीं पहुँच पाता और पश्वात्ताप करता है । 

पधिवा-साधना' में शिवाजी का अपने साथियों की उपस्थिति में स्वातन्थ्य 
साधना का प्रण करता आरम्भ की अवस्था है। साहसिक आक्रमण और संगठन में 


विकास की अवस्था है। शाहजी, शिवाजी ग्रादि का बन्दी हो जाता चरमसीमा है। 
शिवाजी का कैद से भाग निकलना उतार की अवस्था है । सिहगढ़ भ्रादि की विजय पर 


रामदास से एक बार पुनः प्रोत्साहन पाकर कर्म-पथ में जुट जाना श्रन्त है । 

ग्राहुति में श्रलाउद्दीन खिलजी के कोप-पात्र मुसलमान सरदार मीर महिमा 
को शरण देकर हमीर का अ्रलाउद्दीन का कोपभाजन बन जाना श्रारंभ है। अलाउद्दीन 
का शआक्रमण, राजपूतों का साहस से युद्ध करना, युद्ध का निर्णाय न होता भ्रादि 
विकास की अवस्था हैं । राजपूत सेना की विजय से वस्तु उतार की शोर बढ़ती है। 
स्त्रियों का जौहर, हमीर की आहुति से श्रन्त हो जाता है । 

शतरंज के खिलाड़ी' की कथावस्तु का आरम्भ जैसलमेर के लोगों द्वारा प्रला- 
उद्दीन के खज़ाने को लूट लेने की घटना से होता है। मित्र के विरुद्ध युद्ध का निर्णाय न 
होना, युद्ध-सामग्री में आग लग जानता आदि विकास की अ्रवस्था है। रत्नसिह द्वारा 
पुत्र को महबूब को सौंपना वस्तु की चरमसीमा है। श्रन्त होता है रलसिह शौर 
महबूब के गले मिलने के अवसर पर रत्नसिंह के वाक्‍्यों से । 

वस्तु की अवस्थाओ्रों का यही क्रम उद्धार, प्रतिशोध',, शपथ, विषपान', 
ध्रकाश-स्तंभ , 'कीति-स्तंभ', 'संरक्षक' और “विदा' श्रादि में भी देखा जा सकता है । 
परन्तु जेसाकि हम पहले कह श्राये हैं, प्रेमीजी इस प्रकार के बन्धन के प्रति विषेष 
आग्रहशील नहीं दिखाई देते । वास्तव में समय की गति श्रब इतनी तीज हो गई है 
कि इत नियमों का ज्यों-का-त्यों पालन झ्राज की स्थिति में संभव नहीं है । वस्तु- 
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विकास में इतना ही होना चाहिए कि कथानक के नाटठकीय रूप को प्राप्त होने में 
उसके तीन भाग रखे जावें :--झारम्भ, मध्य और अन्त । 

आरंभ में वस्तु को साधारण रूप से प्रस्तुत कर घटनाओं का इस भाँति समा- 
वेश किया जाये कि भागे की घटनाओ्रों के लिए उत्कंठा बढ़ती रहे । वस्तु के मध्य में 
दर्शकों या पाठकों का ध्यान परिणाम की ओर मुड़ जाता चाहिए। अन्त में सब उत्कं- 
ठाश्रों की समाप्ति होकर कार्य की प्राप्ति हो जानी चाहिए । प्रेमीजी के नाठकों में 
कथावस्तु के ये तीन मोड़ सफलता के साथ निभाये गए हैं । उदाहरण के लिए हम यहाँ 
उनके सामाजिक नाटकों को लेंगे। 'छाया' के आरम्भ में लेखक ने नारी-जीवन की 
स्थिति और लेखक की दुदंशा का उद्घाटन किया है। ज्योत्सना, माया, छाया, 
और प्रकाश के बारे में जानने को पाठक आ्राकुल हो उठता है । प्रकाश का ज्योत्स्ना 
गौर माया के यहाँ अधिकतर समय बिताये जाने की घटनाएँ उत्सुकता को चरमसीमा 
पर पहुँचा देती है। छाया का अपने घर संकटों में दित बिताना ओर प्रकाश का 
ऋण में इबते जाता, शंकर आदि का भी उसके विपरीत हो जाना मध्य की अवस्था है । 
ज्योत्स्ता और रजनीकान्त का प्रकाश के प्रति फूकाव परिणाम की ओर हमारा मुकाव 
बढ़ाता है । नाटक का अन्तिम हृश्य उत्सुकता को अन्तिम बिन्दु पर लाकर सब शुंकाश्रों 
का समाधान कर देता है । माया, ज्योत्स्ता श्रादि के सम्बन्ध में सब बातें स्पष्ट हो 
जाती हैं। प्रकाश की भी कष्टों से मुक्ति हो जाती है | 'बन्धन' मैं भी इसी क्रम को 
प्रपनाया गया है । किन्तु 'छाया' की अपेक्षा इसका वस्तुसंगठन कहीं उत्तम है। व्यक्ति 
के भीतर चलनेवाला इन्द्र, समाज के भीतर चलनेवाला इन्द्र इसकी विशेषता है। साथ 
ही जिज्ञासा और उत्कंठा जो नाटक का प्राण होता है, उसका पूरा निर्वाह किया जाता 
है । निम्न मध्य-वर्ग की दुरवस्था के चित्रण से नाटक का श्रारम्भ होता है, मजदूरों की 
हड़ताल इस आरम्भ को उत्कंठा की अ्रग्नि प्रदान करती है। रायबहादुर का शअत्या- 
चार, प्रकाश, मालती की हलचल, मोहन की गिरफ्तारी मध्य' भाग है। प्रकाश का 
अ्रपने को फुँसाने का प्रयत्न करता और मोहन का प्पने-आपको, परिणाम की ओर 
उत्कंठित करते हैं। दोनों की मुक्षित में नाठक का अन्त होता है। ममता' में आरम्भ 
का भाग कहीं अधिक कौतृहल-जनक है । कला, यशपाल और लता की घटनाएँ आरंभ 
से ही उत्कंठा को बढ़ाती हैं । मध्य में जाकर विनोर की चालाकियाँ, कला और लता 
की परस्पर ईष्या, लता का गुम हो जाना, रजनीकान्त के मन में ठुविधा का जागना 
श्रादि घटनाएँ अन्त की शोर जिज्ञासां को अग्रसर करती हैं । विनोद की गिरफ्तारी का 
समाचार, लता का न मिलना जिज्ञासा को चरमसीमा पर ले जाते हैं । भ्रन्त होता 
है लता के बलिदान और कला तथा रजनीकान्त के विवाह से। इस प्रकार लेखक ने 
कथानक के संगठन के लिए किसी शास्त्रीय पक्ष का आग्रह विशेष नहीं रखा, बल्कि 
जिज्ञासा, कौतूहल भर प्रभावशाली उद्देश्य के प्रति ही वह जागडक रहा है। 
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नाटक की कथावस्तु को हृश्य और सूच्य दो भागों में विभक्‍त किया जाता है। 
हृश्य कथावस्तु का वह भाग है, जिसमें कि घटनाओं का अभिनय रंगमंच पर प्रस्तुत 
किया जाता है । हृश्य कथावस्तु में समाविष्ट घटनाओं के अतिरिबत बहुत-सी घठनाएँ 
ऐसी हैं जो कि रंगमंच पर भ्रभिनीत रूप में तो नहीं दिखाई जा सकतीं; किन्तु कथावस्तु 
के तारतम्य को बनाए रखने के लिए उनकी सूचना अवश्य दी जाती है। अतः नाटकीय 
कथावस्तु के तारतम्य को बनाए रखने के लिए जिन महत्त्वपूर्ण घटनाश्रों की +िसी-ल- 
किसी रूप में सूचना दे दी जाती है , वह सूच्य-वस्तु कहलाती है । सूच्य कथावस्तु की 
सूचता देने के जो साधन हैं; उनको अ्रथपिक्षक कहते हैं। ये पाँच हैं:--विष्कभक , चूलिका, 
श्रंकास्य, अंकावत्तार और प्रवेशक । प्राचीन संस्कृत नाटकों में इनका प्रयोग होता था, 
ग्राज इनकी श्रोर ध्यान नहीं दिया जाता । वास्तव में सूच्य-वस्तु से यही लाभ है कि 
कथावस्तु प्रनावश्यक विस्तार से बच जाये, रंगमंच के निदेशक को कठिनाई का सामना 
ने करना पड़े और घटनाओं का क्रम बना रहे । यदि कुशल लेखक यह सावधानी विना 
अथपिक्षक के नामांकित किये ही बरत लेता है तो इस भरंभेट में पड़ने की कोई श्रावश्य- 
कता नहीं । प्रेमीजी रंगमंच की आवश्यकताओं को भलीभाँति समझते हैं; श्रतः उन्होंने 
सूच्य-वस्तु का पुरा-पूरा लाभ उठाया है। भ्रतः हम कह सकते हैं कि कथावस्तु के 
सम्बन्ध में जो भी भ्रतिवार्य सावधानियाँ बरती जानी चाहिएँ, प्रेमीजी ने उचत्तका बराबर 
ध्यान रखा है श्ोर'कथावस्तु की दृष्टि से श्रापके नाटक स्तफल ही हैं । 

'साँपों की सृष्टि! का कथाज़क बड़ी ही सफलता के साथ प्रस्तुत किया गया है। 
कथा से सम्बन्धित अनेक ऐतहासिक-घटनाओं को यदि हृश्य-वस्तु के सहारे कहा जाता 
तो कथानक अनावश्यक रूप से विस्तृत भी हो जाता और उलभ भी जाता । रंगमंच 
पर उतका दिखाना संभव नहीं था। सुच्य-वस्तु के उपयोग से सभी घटनाओं को ले 
लिया गया और अलाउद्दीन खिलजी का पूरा काल नाटक के सीमित कलेवर में समा 
गया । कमलावती, काफ़्र, माहुरू, अलाउद्दीन के मुख से समस्त घटनाश्रों का उल्लेख 
कर दिया गया है। 

ऐतिहासिक घटनाओं के संकलन की दृष्टि से साँपों की सुष्टि' का अपना 
महत्त्व है । कल्पना के लिए इस नाटक में शायद ही गूंजायश निकाली गईं हो । पूर्ण 
और विशुद्ध ऐतिहासिक कृति हम इस रचना को कह सकते है । इतिहास की भावना, 
नाम, घटनाएँ सभी का संरक्षण इसमें मिलेगा | साथ ही इसके कथानक में संघर्ष, प्रेम, 
प्रतिशोध, युद्ध, छलना, कूटनीति, बलिदान, विश्वासघात आदि की व्यापकता भी 
मिलेगी । 


कथानक को रंगमंच की सुविधा से सुघठित किया गया है। 'साँपों की सृष्टि 
का घटना-काल बहुत छोटा है | घटनाओ्रों के घटने के स्थान भी होते हैं; दिल्‍ली और 
ख़ालियर । पहला अंक कमलावृती के महल के सामने समाप्त हो जाता है । दूसरा 


प्रेमीजी के माठकों में शास्त्रीय पक्ष ] | १४६ 


अलाउद्दीव के महल में । तीसरा ग्वालियर के किले के एक महल के सामते के उद्यान 
में । इस प्रकार यह नाटक रंगमंच पर भी सुविधा के साथ खेला जा सकता है । 

हाँ, एक बात अ्रवश्य कही जा सकती है और वह यह कि प्रेमीजी की कथा- 
बस्तु के चुनाव की रुचि एक-जैसी ही है, उसमें विविधता नहीं है । वही युद्ध, वही 
संधि, वही सहायताएं, वही साम्प्रदायिक एकता, वही राष्ट्र-भावना के स्वर, वही 
हार, वही जीत | सब नाटकों का एक-जंसा ही क्रम । अनेकरूपता के लिए कहीं 
स्थान नहीं । इसके लिए प्रेमीजी ने अ्रपने नाटकों की भूुमिकाश्रों में जो स्पष्टीकरण 
किया है, वह ग्ाक्षेप का समाधान प्रस्तुत करता है-- 

हमारे इतिहास के गंभीर अध्ययन से हमारे जन-जीवन की जिन निर्बेलताओं 
पर प्रकाश पड़ता है भर जिनके कारण हम विभाजित रहकर पराजित, पद-दलित 
श्ौर पराधीन होते झ्ञाये हैं, वे ही नि्वेलताएँ भारत के स्वतन्त्र होने के पश्चात्‌ फिर 
श्रधिक प्रबल हो उठी हैं ।**“इस अँधेरे से, इस थुएँ से हमें लड़ना ही है । इसलिए मैं 
इस प्रकार के नाटक लिखना नहीं छोड़ सकता, मैं समभता हूँ, अभी इनकी आवश्यकता 
है ॥ (शतरंज के खिलाड़ी”) 

“*“भारत सदियों की पराधीनता के पश्चात्‌ स्वतन्त्र हुआ है और अब इसे 
नवाजित स्वतन्त्रता की रक्षा भी करनी है एवं राष्ट्र को सुखी, समृद्ध और शक्तिशाली 
भी बनाना है। प्राचीन इतिहास हमारी शक्ति और दुर्बलता का दर्पण है। मैने बार- 
बार यह दर्पण अपने देश-वासियों के सम्मुख रखा है ताकि हम अपने देश के श्रतीत 
को देखकर व्यक्तिगत, सामाजिक एवं राजनैतिक जीवन से उन दुर्बलताओ्ों को दूर 
करें जिन्होंने हमें पराधीनता के पाश में बॉधा, उन गुणों को ग्रहण करें, जिन्होंने हमें 
ग्रभी तक जीवित रखा और फिर स्वतन्त्र किया तथा उन ग्रुणों का विकास करें 
जिनकी राष्ट्र के नव-निर्माण मे अपेक्षा है ।' (कीत्ति-स्तंभ ) 

२ पात्र ओर उनका चरितन्र-चित्रण- नाटक की सफलता घटनाश्रों को 
सम्पन्नता को प्रत्यक्षता देने में है । वस्तु-विधान में पात्रों का समुचित विनियोग करने 
के बाद ही घटनाओं की सम्पन्नता प्रत्यक्ष की जा सकती है। कथावस्तु के श्रनुसार 
ही पात्रों की योजना करनी चाहिए । वस्तु-विधान और पात्रों की योजना यथार्थ में 
परस्पर ऐसे सम्बद्ध हैं कि एक के बिना दुसरे का विन्यास संभव नहीं । वस्तु में पात्रों 
का चरित्र गुंफित रहता है और चरित्रों के गुफन से वस्तु निर्मित है । इसलिए कथा- 
वस्तु का जैसा विकास श्रभिप्रेत हो उसाके अनुसार पात्रों की योजना करनी चाहिए । 
यदि कथावस्तु विस्तृत हो तो पात्रों की संख्या अ्रधिक और संक्षिप्त है तो कम की 
जानी चाहिए । हर स्थिति में पात्रों का सम्बन्ध कथानक से होना चाहिए । प्रेमीजी 
ने इस दिशा में सावधानी बरतने की चेष्टा की है। पात्रों के सम्बन्ध में उनका 
वक्तव्य इस प्रकार है-- 


१५० ] [ नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्रेसी' : व्यक्तित्व और कृतित्थ 


“इस नाटक में पात्र-सूची पर्याप्त लम्बी हो गई है, लेकिन इससे' नाठक के 
गठन में कोई शिथिलता नहीं श्राई, क्योंकि अनेक पात्र ऐसे हैं जो एक-एक या' दो-दो 
दृश्यों में श्राते हैं; मुख्य पात्र तो शिवाजी, जीजाबाई, रामदास, और औरंगजेब ही हैं, 
जिनका श्रस्तित््व पहले अंक से अंतिम श्रंक तक बना रहता है । इन्हीं पात्रों के कारण 
नाठक के दृश्य अन्त तक एक सूत्र में बँधे रहते हैं। ('शिवा-साधना') 

ऐतिहासिक कथानकों में पांत्रों की संख्या श्रधिक होती है श्रौर उन राबको 
नाठक में स्थान दिया जाय तो सबका चरित्र-विकास हो ही नहीं सकता । नाटक 
खेलने के लिए इतने भ्रभिनेताशों को जुटाना भी एक असाध्य. समस्या हो जाती है । 
प्रस्तुत नाटक में मैंने महाराणा राजसिह, छत्रपति शंभूजी और औरंगजेब के श्रन्य 
पुत्रों जैसे महत्त्वपूर्ण पात्रों तक को छोड़ दिया है--यह कदाचित्‌ कुछ लोगों को ठीक 
न जेंचे, लेकिन ऐसे महत्त्वपूर्णों व्यक्तियों को केवल एक-दो हृश्यों में ही रंगमंच पर 
लाता भी उनके साथ श्रन्याय है। इसलिए मैने उनके कार्यों को श्रन्‍्य पात्रों के कथोप- 
कथनों द्वारा व्यक्त करा दिया है । (विदा ) 


नाठक में पात्रों की संख्या श्रधिक नहीं होनी चाहिए । थोड़े पात्रों के चरित्र 
विकसित करने में सुविधा रहती है । इस नाटक में मालवा के सुलतान, गुजरात के 
बादशाह, दिल्‍ली के बादशाह, संग्रामसिह की माता, सिरोही नरेश श्रौर उसकी पत्नी, 
मेवाड़ की राजकुमारी आनन्ददेवी, राव सूरतान श्रादि जिनका कथानक से कुछ 
सम्बन्ध है, रंगमंच पर लाए ही नहीं गए । किसी पात्र को एक-दो हृश्य में लाता 
कुछ जँचता नहीं है। उनके चरित्रों को भली-भाँति प्रकट करने के लिए उनसे सम्बन्ध 
रखनेवाले दृश्य बढ़ाने पड़ते हैं और नाटक उपन्यास की भाँति वृहदाकार हो जाता 
है ।' (कीति-स्तम्भ) 

स्पष्ट है कि प्रेमीजी पात्रों की संयोजना के सम्बन्ध में सदा सावधान रहे 
हैं। प्राचीन नाटकों में नायक, नायिका, प्रतिनायक, विदूषक, विट और चेट तो 
श्रवश्य होते थे, शेष पात्र कहानी के अनुसार रख लिए जाते थे। श्राज इस सम्बन्ध 
में पर्याप्त विचार बदल गए हैं। फलस्वरूप प्रेमीजी भी इनका आग्रह मानकर नहीं 
चेले । नायक, प्रतितायक तो संघर्ष के लिए भ्रवश्य रख लिए गए हैं; किन्तु विदृषक, 
विट और चेठ की समाप्ति कर दी गई है। इन तीन पात्रों का समावेश हास्यरस 
की अभिव्यक्ति के लिए मुख्य रूप से होता था। प्रेमीजी ने हास्य या विनोद की 
सृष्टि विदृषक को अ्रस्वाभाविक रूप में स्थान न देकर, किसी पात्र का निर्माण करके 
की है । जसे 'रक्षाबन्धन' में घनदास, 'उद्धार' में जाल और शपथ" में धर्मंदास व 
जगदेव इसीलिए रखे गये हैं । 

पान्नों का महत्त्व उनके चरित्र-चित्रण में है। नाटककार अपने पात्रों के विषय 
में स्वयं कुछ नहीं कहता; वह कथावस्तु, घटनाओ्रों श्रौ" कथोपकथन द्वारा पात्रों के 


प्रेमीजी के नाठकों में जास्त्रीय पक्ष ] [ १५१ 


चरित्र का उद्घाटन करता है । चरित्र-चित्रण की उत्कृष्टता पर ही नाटक की 
सफलता निर्भर करती है। नाटक में चरित्र-चित्रण के कई प्रकार हैं; जिनमें मुख्य हैं-- 
१. कथोपकथन द्वारा, २. स्वगतकथन द्वारा, ३. सम्मति द्वारा और ४. क्रिया-कलाप 
द्वारा । प्रेमीजी ने प्राय: सभी प्रक[रों का उपयोग किया है। चरित्र-चित्रणु की दृष्टि 
से प्रेमीजी के वाठक उत्तमोत्तम कहे जा सकते हैं । 

चरित्र-चित्रण में प्रेमीजी ने आ्राद्शवादी शैली को अपनाया है। प्रगति या 
यथाथवाद के नाम पर चरित्रों का कुत्सित पक्ष उन्होंने प्रस्तुत नहीं किया । विषपान 
की भूमिका में उन्होंने कहा भी हैः--यथार्थवाद के नाम पर समाज के गन्दे अंगों का 
चित्र खींच देना मेरे साहित्य का उद्देश्य नहीं है । यूरोपीय साहित्य और सभ्यता से 
प्रभावित हिंदी के कुछ नवीन समालोचक मेरे नाठकों में नैतिकता का दोष निकालते 
हैं। मैं यह चाहता हूँ कि मेर देशवासी स्वस्थ विचारवाले, स्वाभिमानी, स्वाधीन- 
चेता, वीर, पराक्रमी, संयमी, सहृदय और ईमानदार हो । मैं समझता हूँ ऐसी इच्छा 
करना पाप नहीं है । फिर भी समाज में जिन्हें नीच, घरित समझा जाता है, उनके 
प्रति मेरा दृष्टिकोश सहानुभूतिपूर्स है ।' 

इसका यह अर्थ नहीं है कि प्रेमीजी पुराने संस्कारों और रूढ़ियों से जकड़े हुए 
हैं। वे कहते हैं:---मैं प्राचीन कुड़ेकर्कंट का पोषक नहीं हँ। फिर भी प्राचीन होने 
के कारण ही कोई चीज बूरी है, यह मैं मानने को प्रस्तुत नही हूँ ।' 

श्रपने उद्देश्य के श्रनुकूल प्रेमीजी ने अपने नायक धीरोदात्त ही रखे हैं। 
वास्तव में प्रेमीजी के नाठकों का निर्माण ऐसे वातावरण में होता रहा है जब सामा- 
जिक और राजनैतिक रूप में भारतीय जनता विनाशक झूढ़ियों और विदेशी शासन से 
संघर्ष करती रही है या फिर उसे साम्प्रदायिक बेमनस्यथ का मुकाबला करना पड़ता 
रहा है । ऐसे वातावरण में भारतीय व्यक्ति-पुजा में विश्वास करते रहे हैं। संस्कृत 
महाकाव्यों के युग से लेकर आजतक यही व्यक्ति-पूजा चली आ रही है। जहाँ व्यक्ति- 
पूजा होगी वहाँ व्यक्ति में आदर्श की स्थापना अपने-आप हो जायगी । 

सभी नाटकों के नायक एक आरादशे चरित्र की सृष्टि करने के कारण धीरो- 
दात्त हैं, श्रन्य पात्र भी आदर्श प्रस्तुत करते हैं। प्रेमीजी ने अपने पात्रों में जहाँ मानव- 
जीवन की साधारण और व्यापक भावनाओं का चित्रण किया है, वहाँ असाधारण 
गौर विशेष भावभाओं का चित्रण भी किया है। हम्मीर, जीजाबाई, शाहशैेख ओऔलिया, 
रामदास, चारणी, विष्णवर्धन, दारा, विक्रमादित्य आदि असाधारण व्यक्तित्व लिये 
हुए हैं। मालदेव, जवानदास, धनदास, सुरजनसिह ग्रादि में मानव-सुलभ दुबलताएं 
दिखाई गई हैं । 

प्रेमीजी के प्रधान पात्र प्रायः विचारशील प्रकृति के है । उनके हृदय में क्षमा, 
दया आ्रादि उदात्त गुणु वर्तेमान है। हिंसा, क़ूरता के वे शत्रु हैं । प्राद्शवादी चरित्र- 


ह 
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चित्रण में प्रेमीजी ने आकस्मिकता तो बड़ा महत्त्व दिया है। वे भ्रपते उदात्त चरित्र 
पात्रों के सम्बाद-द्वारा अ्रनुदात्त पात्रों के चरित्र में सहसा परिवतंन करा देते हैं। 'रक्ष- 
बन्धन' में चारणी श्यामा के चरित्र में परिवर्तेत करती है। माया अपने पति धनदास 
का सुधार करती है। अपनी चित्रण-पद्धति में प्रेमीजी ने प्रायः प्रत्येक नाठक में घटना 
के साथ एक ऐसा भी मनुष्य रखा है, जो विपमता में सफलता लाने का उद्योग करता 
है। संस्कारों में परिवर्तन, देश-प्रेम, संगठन का भाव, ग्रधर्म पर धर्म की विजय भौर 
कठोरता पर कोमलता का प्रभ्ुत्व स्थापित करता है । 


ग्रापके उदात्त पात्रों में सभी उच्चगुण पाये जाते हैं। जन्म-भूमि के प्रति 
श्रद्धा, वीरतापूर्ण अहं, कुल का अभिमान, साम्ती गव, बलिदान की भावना, निर्भ- 
यता श्रौर क्षमा से वे सम्पन्न हैं। पुरुष-पात्रों के समान नारियाँ भी आदरशं गुणों से 
युक्‍त हैं । वे वीरांगनाएँ हैं। निर्भवता, आ्रात्म-त्याग, दुरदर्शिता, उदारता, सहिष्णुता, 
सेवा-परायण॒ता, एकनिष्ठता श्रादि गुण उनमें भी है। ऐतिहासिक नाठकों के चरित्रों 
में रंग भरते हुए प्रेमीजी ने भारतीय रस-सिद्धान्त का बहुत ध्यान रखा है। साधा- 
रणीकरण' के अनुसार ही श्रधिकतर चरित्रों का निर्माण किया है, यद्यपि जीवन 
के उत्थान-पतन, मानस का इन्द्र और भावसंघर्ष भी समान और उचित श्रनुपात में 
मिलता है। परन्तु वर्तमान जीवन से सम्बन्ध रखनेवाले नाटकों के चरित्र-निर्माण में 
ब्यक्ति-वेचिश्य का स्वरूप स्पष्ट है । 


'रक्षा-बन्धन' का नायक हुमायू आदर्श पुरुष है। नीति, धर्म, मानवता, दया, 
उदारता आदि गुणों का वह अवतार है। अपने राज्य और व्यक्तिगत्‌ सुरक्षा, को 
खतरे में डालकर भी वह कम्मवती की राखी को स्वीकार कर लेता है। एक उदार- 
मना सच्चे मानव की भाँति वह कहता है:--हमें दुनिया की हर क्रिस्म की तंगदिली 
के ख़िलाफ़ जिहाद करना चाहिए । हमारा काम भाई के गले पर छुरी चलाना नहीं ; 
भाई को गले लगाना है। भाई को ही नहीं दुश्मन को भी गले लगाना है ।' “रक्षा- 
बन्धन' में विक्रमादित्य एक औसत व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया. है। इसमें 
मानवीय गुण भी हैं भर कमियाँ भी । बिलासी भी परले दर्ज का था तो धीरता, 
त्याग, देशभक्ति, शूर-वीरता, निर्भयता भी चरमसीमा पर श्राई । स्वग॒तकयन से विक्नम 
का चरित्र देखिये--वे गोरा-बादल की प्रात्माएँ मुझे शाप दे रही हैं। स्वर्ग में देवी 
पद्चिनी हँस रही है, उनकी व्यंग्यमयी मुस्कान मानों कह रही है, इससे स्त्रियाँ ही 
प्रच्छी । प्रभिशाप, 2 / हैेणा और अपयश के बोक से दबा हुआ जीवन' मैं कब 
तक ढो सक्ूं गी। मैं मेवाड़ का महाराणा था--श्रब तो राह का भिखारी हूँ----पर 


उससे भी मा दु:खी हूँ। भ्रब तो चला नहीं जाता । हाथ ! चित्तौड़ का न जाते 
क्या हुआ /” | 
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इ्यामा का चरित्र भी दिव्य है । इसका चित्रण करने में प्रेमीजी ने अत्यन्त 
कौशल से काम लिया है। श्यामा मेवाड़ी वंशाभिमान की शिकार, सामंती न्याय के 
परों तले कुचली हुई अवला श्रौर समाज बहिष्कृत एक व्यथाविद्धल नारी है। 
उसका रोषभरा नारीत््व कहता है-- देशभक्ति के अ्न्ध उन्म्राद ने, न्याय के निष्ठुर 
अ्भिमान ने, एक दिल की हरी-भरी बस्ती को जलता हुम्ना मरुप्रदेश बना दिया। 
इच्छा होती है, चोट खाई हुई नागिन की भाँति फुफकार कर सम्पूर्ण मेवाड़ को 
डस लू ।! किन्तु साथ ही वह अपना रोष दबाकर अपने पुत्र को मेवाड़ की रक्षा के 
लिए युद्ध करने की प्रेरणा भी देती है | सदा भ्रपने को एकान्त स्वाभिमान के साथ 
मेवाड़ के राजसुख से श्रलग रखती है, यह उसका स्पर्धा के योग्य गुण है । 

बहादुरशाह का चरित्र भी प्रेमीजी ने कुशलतापूर्वक चित्रित किया है। 
भाई के रक्त-पिपासु, प्रतिशोध की श्रग्नि में कुलसते हुए बहादुरशाह के हृदय को 
सफलता के साथ अंकित किया गया है । 

कर्मवती के आदर्श के सामने तो पुरुषपात्र भी विशेष ऊँच नहीं दिखाई देते । 
अपने पुत्र के लिए राजमुकुट न मॉगकर क्रीड़ा के लिए तलवार माँगनेवाली कर्मवती 
प्रारम्भ से ही आ्राक्षष्ट करती है| वास्तब में यह नाटक की आत्मा है। शरणागत 
की रक्षा के लिए युद्ध की हिचकिचाहुट देखकर वीरों के हृदय में स्फूर्ति भरनेवाली 
कर्मंवती की वाणी सुनिए :-- | 
पाताल फोड़कर निकलेगी सेना । आसमान से ठपकेगी सेना । मेवाड़ के वीरो 
प्राए। का मोह ! यह सन्धि शब्द आपने किससे सीख लिया ? यदि प्राणों का इतना मोह 
है तो चूड़ियाँ पहनकर घर बेठो, ला यह तलवार मुझे दो ।"**** उठो, भूखे सिह 
की तरह शत्रु की सेना पर टूट पडो'*"*** तुम राजपूत हो, क्षत्रिय हो, अग्निपुत्र 
हो''''''तुम्हारी हुंकार से शत्रु की छाती टूक-टूक हो जायगी । कर्मवती आतृत्त् 
ग्रौर मनुष्यत््त पर पूरा भरोसा रखती है । कठिन-से-कठिन परिस्थिति में भी अपना 
साहस नहीं छोड़ती । 

'शिवा-साधतना' के नायक शिवाजी धर्मबीर, युद्धवीर, कर्मवीर और दानवीर 
हैं । वे स्वतन्त्रता के दीवाने शूरवीर हैं। स्वतन्त्रता की साधना में जीवन की श्राहुति 
देने पर ही उन्हें शान्ति मिलती है | भ्रपने बल पर ही वे श्रौरंगजेब जसे शक्तिशाली 
शत्र से लड़ाई मोल लेते हैं। देहबल के साथ उनमें बुद्धिबल भी है । शिवाजी केवल 
बीर ही नहीं, शत्रु के प्रति भी उदार है । युद्ध के बाद बन्दियों को क्षमा देना, सिपाहियों 
को सन्तुष्ट करना, शत्रु-पक्ष की महिलाओं के साथ माता-बहिन का बर्ताव करना 
शिवाजी की उदारता का प्रमाण है। अफ़ज्नल्खाँ की मृत्यु के बाद उसकी क्रिया-कर्मे 
के लिए कहते हैं :--'हमारा किसी व्यक्तिविशेष से द्वेष नहीं, हम तो एक महान 
साधना के साधक है। वीर शत्रु की लाश का उचित आदर होना चाहिए। उसकी 
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ग्रप्रतिष्ठा मराठों के गौरव के प्रतिकूल है। शिवाजी का चरित्र शील-सम्पन्न है । 
शत्रु-नारी के प्रति उनके हृदय की भावना देखिए :--डरो मत माँ ! डरो मत /*** 
तुम्हें देखकर मेरे हृदय में केबल यह भाव उठ रहा है कि यदि तुम मेरी माँ होतीं 
तो विधाता ने मुझे सौन्दययं की दौलत देने में इतनी कंजूसी न की होती ।' 

देवकोटि के इस चरित्र में मावव-सुलभ दुर्बलताएँ भी हैं। मानव अपनी 
मानवता से ही व्यक्ति को प्रभावित करता है ॥ शिवाजी को राज्य पर गब होता है । 
गये मानव हृदय की स्वाभाविकदा है। किस्तु रामदास द्वारा श्रम दूर होता है भर 
उनके चरित्र में फिर महानता आती है। इस' प्रकार चरित्र में एक क्रमिक विकास 
होता है। यही प्रेमीजी के चरित्र-चित्रण की कुशलता है। पात्रों को स्वाभाविक 
स्थिति मे रखना ही प्रेमीजी का गुण है । राक्षस कोटि का कोई भी पात्र वे नहीं 
रखते । अवगुण के भंडार व्यक्ति में भी. किसी-त-किसी शुण की स्थापना वे करते 
है। अनेक अवगुरोों का भण्डार होने पर भी ओरंगजेब वीरता से परिपूर्ण है। वह 
गुण ग्राहक भी है। अपने शत्रु की वीरता की भी प्रशंसा करता है । वह सादा जीवन 
व्यतीत करता है । जीवन के आनन्द-विलास को छोड़कर, आमोद-श्मोद से दूर एक 
बेरागी बनकर रहता है। एक लगन, एक ध्येय लिये हुए अ्रविश्राम गति से 
चलता है । 

जीजाबाई का चरित्र एक आदश माता का चरित्र है। कर्तव्य और देश- 
सेवा का ब्रत लिये ही वेधव्य जीवन बिता देती है । वह बलिदानी ग्रात्मा है । पत्ति के 
जीवन को संकट में पड़े देखकर भी कर्त्तव्य-्पथ से च्युत नहीं होती । देश-प्रेम की 
भावना से भरी पूत्र को प्रेरित करती है :-- उठो बेढा, मैं पिता, पति, बन्धु-बान्धव, 
सुख-स्वार्थ कुछ नहीं जानती, मैं केवल देश को जानती हूँ ग्रौर तुम्हे आदेश करती हूं 
कि देश की स्वाधीनता ही तुम्हारे जीवन की चरम साधना हो ।' 


प्रतिशोध' का नायक छत्रसाल' वीर, साहसी, चतुर और लगनवाला व्यक्ति 
है। वह अपने प्रयत्नों से ही मुगल साम्राज्य की सत्ता को निर्वासित करने में सफल 
होता है। बलदिवान के शब्दों में छत्रसाल में विपत्ति में घैय, ऐश्वर्य के क्षणों में 
क्षमाशीलता, शस्त्र-संचालन में पूर्ण कुशलता आदि गुण विद्यमान हैं। इतना होने 
पर भी उसमें झ्रहंकार नहीं है । न'म्रता ही उसका गुण है । बहु कहता है :--'जनता 
के विनम्र सेवक छत्रसाल के लिए यह हर्ष का' विषय है कि बह फिर जनता के बीच 
में उसकी सेवा के लिए लौट श्राया है ।' माठक के दूसरे पाच चंपतराथ (छम्तसाल के 
पिता) यदि साहस ओर वीरता के वालारुण थे तो छत्रसाल प्रचणद मातंण्ड थे । 
प्राशनाथ और बलदिवान के चरित्र भी शआादरशं हैं। 


आहुति' का नायक हम्मीरसिह शरणागतबत्सल, श्रात का पक्का और 
श्रवीर है । हम्मीर की हठ प्रसिद्ध है->तिरिया तेल हमीर हठ चढ़े न दूजी बार ।' 
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नाटक में उसकी हठ वीरता में परिवर्तित है । प्रजा की मुक्ति के लिए यह अलाउद्दीन 
के विरुद्ध युद्ध का अभियान करता है। विश्वाम करना तो इसने सीखा ही नही 
महारानी देवल भी उसीके अनुकूल वीर क्षत्राणी है, वे हंसते-हँसते अपने पुत्रों और 
भाई को युद्ध की बलिवेदी पर चढ़ा देती हैं । मीर महिमा में सच्ची वात निर्भयता के 
साथ कहने का गुण है । मित्र के लिए वह अपने अ्रन्तिम क्षणों तक लड़ता है । 
“स्वप्नभंग' का दारा एक असाधारण व्यक्ति है। वह शान्तिप्रिय और आदर्श 
व्यक्ति है। ग्रह-कलह से उसका अन्‍न्त:करण काँप उठता है। वह सदा ही अपने 
कर्तव्य पर श्रारढ़ रहता है | दारा साहित्य-प्रेमी भी है । विचारो से वह दाशनिक है। 
नादिरा एक आदझों पत्नी है। वह बड़ी-से-बड़ी आपत्ति में भी उसका साथ नहीं 
छोड़ती । श्री 'नलिन' के शब्दों में चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 'स्वप्न-भंग' प्रेमीजी का 
सर्वेश्रेष्ठ नाटक है। इसमें सभी चरित्रो' का विकास स्वाभाविक और विस्तृत हुआ 
है । प्रेमीजी के किसी भी श्रन्य नाटक में चरित्रों का उद्घाटन इतना सुन्दर नहीं । 
औरंगजेब, रोशनआरा, जहाँनारा, प्रकाश श्रादि सभी में विकास दिखाई देता है। 


नाटक में प्रेमीजी ने चरित्रों के बाहरी चोले को त्यागकर उनके अन्तर में प्रवेश 
किया है । 


औरंगजेब कट्टर, निरंकुश, निर्दंय, कठोर, वीर, धृर्त श्रौर निर्भय योद्धा है । 
सहृदयता या भावुकता की धड़कन उसके हृदय में होती ही नहीं । सम्राट बनने की 
महत्त्वाकांक्षा उससे उसके भाइयों का वध करा देती है। पिता को वह पानी तक 
के लिए तरसाता है। किन्तु जब यह दानव महत्त्वाकांक्षा के घटाटोप से मुक्त क्षणों' 
में श्राता है, कपट के परिवेश से बाहर निकलता है, तव उसके हृदय की दुविधापूर्णा 
स्थिति का चित्र इन शब्दों में सामने आता है :--ससार में सब प्राणियों के स्वेह 
से वंचित औरंगजेब, तुझे बहन रोशनभझारा के श्रतिरिक्त और भी कोई प्यार करता 
है ? नहीं | रोशनभ्रारा का स्नेह मरुभूमि में जलते हुए मेरे जलहीन जीवन का एक- 
मात्र सरोवर है। बह क़्यामत से भी तेज लड़की--वह तलवार से भी अश्रधिक तीखी 
धारवाली लड़की--वह बिजली से भी भ्रधिक ज्योतित श्ाँखोवाली लड़की--श्राज 
झ्रौरंगज्ञेब को सर्वनाश की आग लगाने को कह रही है। मैं मन्त्रमुग्ध साँप की तरह 
उस संपेरिन के इशारे पर नाचूगा | जो वह कहेगी, वही करूँगा । 

रोशनझआारा एक ओर जहाँ क़यामत से तेज, तलवार से अधिक तीखी, 
बिजली से अ्रधिक ज्योतित आँखोंवाली, विनाश से खेलनेवाली और अपने भाई 
को इशारों पर नचानेवाली है, वहाँ दूसरी श्रोर उसके हृदय में नारी-सुलभ कोमल 
भाव भी अँगड़ाइयाँ लेते है :---ईर्ष्या की आ्रॉधी में उड़कर मैं कही आगई हूँ। मैं 
नारी हूँ । नारी का भ्रस्तित्त्व प्रेम करने के लिए है, संसार को स्वेह के निर्मल भरने 
में स्नान कराने के लिए है। मैं अपना स्वाभाविक धर्म छोड़कर हिसा का खेल खेलने 
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वाली हूँ । कोई दिल में बार-बार कहता है --रोशनञझ्ारा जरा सोच ! आगे कदम 
बढ़ाने के पहले उसके परिणा्ों पर विचार कर | 

शतरज के खिलाड़ी' में किरणुमयी, ताण्डबी, महाकाल आदि के चरित्र 
श्रादर्श कहे जा सकते है। किरणुमयी का चरित्र कर्मवती को भाँति तेजस्वी है शोर 
तांडवी का चारणी की भांति प्रेरक । र्नसिह बलिदानी वीर हे । वह कम करने का 
आदी है, फल की इच्छा नहीं रखता। कहता है--बलिदान देनेवाला परिग्गाम को 
नही देखता, मह॒बूब ! वह तो यज्ञ में अपनी आाहुति डालता है। वह नहीं जानता कि _ 
उसे आत्मसात्‌ करके अग्नि जो धुआँ आकाश में भेजती है--उससे सुख, ऐश्वर्य शोर 
नवजीवन की वर्षा होती है । वह नहीं जानता कि उसकी भस्म राष्ट्र के प्राणों में 
एक ऐसी ज्वाला धधका देती है जो कायरता को भस्म कर देती है, राष्ट्र जाग पड़ता 
है और लक्ष्य की सिद्धि करता है।' 


'विषपान' की कृष्णा सांस्कृतिक और साम्प्रदायिक एकता की प्रतीक है। 
बह अ्रसाधारण विचारशील और दार्शनिक प्रकृति की महिला है। चित्रकारी और 
संगीत ही उसका जीवन हे, भावुकता उसमें कूट-कूटकर भरी हुई है। राजकीय 
बन्धनों को वह अ्रच्छा नहीं मातती । संग्रामसिह का चरित्र एक कर्मवीर का चरित्र 
है । वह दृढ़ता से कर्म करता है और उसका फल भगवात्त के हाथ छोड़ देता है । अपने 
स्वत्व की प्राप्ति के लिए नीच उपायों का श्रवलम्बन उसके स्वभाव में नहीं है । 


'उद्घधार' का नायक हम्मीर वीरता, निर्ममता, शौर्य, धीरता, चातुरी, नेतृत्व 
आदि गुणों से भरपुर है। सुधीर, भीति-धर्म और सच्चरित्रता की प्रतीक है । कमला 
देशभक्त, दूरदर्शी, सरलचित्त और वीर नारी है! मालदेव का चरित्र एक यथाथ्थंवादी 
की भाँति चित्रित विया गया है | सुजानसिह का खरित्र भी अनुकरणीय है। उसका' 
स्वप्न है जातियों की सीमाभों को तोड़कर मानवता का निर्माण, प्रान्तीयता की 
दीवारों को गिराकर राष्ट्रीयता की स्थापना । 

'भरन-प्राचीर' में मुख्य पात्र हैं सप्रामसिह और बाबर, कर्मवती भौर भीरा । 
संग्रामसिह गम्भीर, प्रशान्त शौर प्रौढ़ शासक है। उसका चरित्र महत्ता और गौरव 
का प्रतीक है | बाबर दूरदर्शी, राजनीतिज्ञन, वीर और महत्त्वाकांक्षी है। कर्मवती 
देश-प्रेम और पत्ति-भक्ति से पूर्ण है। वह भादश क्षत्राणी है, नारीत्व की भावनाश्रों से 
पूर्ण साहस और शूरवीरता की मृति है। इसका हृदय करुणा, क्षमा, दया, त्याग, 
उद्ारता श्रादि गुणों से पूर्ण है । मीरा का चरित्र भक्ति, प्रेम, भावुकता और कोम- 
जता का जगमगाता रूप है। भोजराज देश-भकक्‍त, निष्कपट, रवार्थरहित शोर दूर 
दर्शी है। कर्तव्य और प्रणाय के इन्द्र में इसका चरित्र निखर उठा है । 

'शपथ' में विष्णुवर्धन, वत्स भट्ट, श्रभयदत, पार्वती, मंदाकिनी, कंचनी, 
जमा आदि अनेक आदर्श पात्र हैं। समस्त पात्र अपने चारित्रिक ' महत्त्व रो ताढका में 
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सांस्कृतिक वातावरण की सृष्टि करते है । विष्णावर्धन श्रोजस्वी, आत्म-विध्वासी और 
वीर तथा साहसी है। वह एक आदर्श जन-नायक है। अपनी शपथ का पवका है। 
उसका लक्ष्य है जनता में निर्भयता, आत्म-विश्वास, आम्था का जीवन, देश के प्रति 
कत्तेव्य-भावना पैदा करना । स्वार्थ से उसे घृणा है। वत्म के शब्दों में विष्युवर्धन 
का चरित्र इस प्रकार है :--जनेन्द्र विप्णुवर्धन यशोधर्मन ने उन प्रदेशों को भी 
जीता जिन पर गुप्त सम्राटों का आधिपत्य नहीं था और न ही जहाँ राजाओं के 
मुकुट को ध्वस्त करनेवाली हुणों की आजा ही प्रवेश कर पाई थी। लौहित्य से 
लेकर महेन्द्र पवेत तक और गंगा से--स्पष्ट हिमालय से--लेकर पश्चिम पयोधि तक 
के सामन्‍त उसके चरणों पर लोटे। मिहिरकुल ने भी, जिसने भगवान्‌ शिव के 
भ्रतिरिक्त और किसी के सामने सिर नहीं नवाया, अपने मुकुट के पृष्पों के द्वारा 
उसके युगल चरणो' की अर्चता की ।' वत्स भट्ट में एक सच्चे कवि और आदर्श मित्र 
के गुणा मौजूद हैं। कंचनी में त्याग, देशप्रेम, वीरता आदि गुण मौजूद हैं। आत्म- 
सनन्‍्तोष उसका भारी गुण है । विष्णुवर्धत कहता है :--दिशकारय की स्वयंसेविकाओं 
में तुम सबसे आगे रहीं ।' 

प्रकाशस्तंभ' में बाप्पा, हारीत, ज्वाला और हमीदा आदर पात्र हैं। मेवाड़ का 
राजवंश अपने आदिपुरुष बाप्पा रावल पर गव करता है। उसके व्यक्तित्व के साथ 
जनश्रतियों में श्रमेक देवी और चमत्कारपूर्ण घटनाएँ प्रचलित हैं; किन्तु प्रेमीजी ने बड़ी 
कुशलता के साथ बाप्पा का चरित्र अंकित किया है; उसे कहीं भी मानवेतर वहीं बनने 
दिया । बाप्पा श्रादर्श प्रेम को महत्व देता है, बचपन की प्रतिज्ञाओ्रों को भी पूरी करता 
है, उन्हें केवल बच्चों का खेल नहीं मानता । जाति-पाँति का भेदभाव उसे पसन्द नहीं; 
रूढ़ियों का वह विरोधी है, समाज में समता चाहता है । बाप्पा भगवान का अवतार, 
महात्मा श्रथवा धर्म-प्रवर्तक होने का गौरव प्राप्त करना नहीं चाहता । किसी देैंवी, 
शक्ति अथवा अद्भुत आध्यात्मिकज्ञान या बल का गव भी वह नहीं करता । वह तो 
मनुष्य रहकर सीमित शक्तियों द्वारा मनुष्य के स्वार्थ और दंभ से युद्ध करना चाहता है । 
वह नीच और ऊँच के, क्षत्रिय और भीन के, राजा और प्रजा के बीच विपमता की 
खाई को पाठ देना चाहता है। 


हारीत मानव-स्वतंत्रता के समर्थक है । विभिन्‍न संस्कृतियों का समन्वय ही 
लक्ष्य है। ज्वाला से वह कहता है:--यह श्ार्य है, यह द्राविड़ और यह यवन इस प्रकार 
सोचने की मनोव्त्ति हमें व्यागती होगी। हमें किसी पर अपना धर्म, अपने व्यवहार, 
ग्रपनी परम्पराएँ लादने की श्रभिलाषा छोड़नी होगी, हमें एक-दूसरे से सामाजिक सम्पर्क 
बढ़ाने होंगे, हमें विजयी और विजित की भावना को वष्ट कर समान बन्धु बनकर रहना 
होगा।' हारीत देश-प्रेम के मान से भरा है, उसका विचार है कि देश को माँ समभने 
की भावना ही वह श्राध्वार है, जिसका अवलस्ब लेकर भारत के सम्पूर्ण मानव-समाज 
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को संगठन में बाँपा जा सकता है। वर्ण॑-व्यवस्था का विरोधी है श्रौर श्रछ्ूतों का 
उद्घभारक । प्रजा का अ्रपान करनेवाले शासक को वह परमेश्वर का अपमान करने 
वाला मानता है । 
पद्मा महस्वाकांक्षिणी है । यह अपने प्रेमी को भी उच्चतम देखना चाहती है । 
दर्शन की भाषा वह जानती है किन्तु यथार्थ को छोड़कर चलना नहीं चाहती । बाप्पा 
उससे पूछता है कि क्‍या तुम प्रेम के हेतु राजमहल छोड़ने को प्रस्तुत नहीं हो ?' तो 
वह कहती है :-+ 
मैं तो राजममहल छोड़कर धूल में, मरघट की ज्वाला में भी श्रासन जमाने 
को प्रस्तुत हैँं। किन्तु मैं चाहती हूँ कि मेरा प्रेमी घुल से ऊपर उठे, प्रचंड मार्तेड की 
भाँति प्रकाशित हो । अन्त में तो सभी को मिट्टी में मिल जाता है, जहाँ कोई बड़ा -है 
ने कोई छोटा, लेकिन जबतक साँसें चलती हैं मनुष्य को उच्च से उच्चतर और 
उच्चतम होने का यत्न करना चाहिए । पद्षा के विचार में निर्धनता, निर्बेलता और 
दैेनय संसार के सारे पापों से बड़े हैं, घोर अभिशाप हैं। वह एक वीर क्षत्राणी है, 
इसीलिए कहती है-- मैं क्षत्रिय बाला हूँ, वेरागियों सा त्याग मुझे तो नहीं भा सकता, 
मुभे तो उन बलशाली भरुजाओं का पाश मान्य होगा जो प्वेतों का मस्तक चर करने 
की साध में व्याकुल हों । देश के सम्बन्ध में इसके विचार भी हारीत की भाँति हैं । 
'क्रीति-स्तंभ, का नायक संग्रामसिह है । उसमें गम्भीरता, दूरदर्शिता, 
सहिष्णुता, धीरता, त्याग, संगठन-कुशलता, शिष्टता, वीरता, उदारता भ्रादि गुण 
है | प्रथ्वीराज में अ्रदम्य उत्साह, अ्रनियन्त्रित शौय, उद्ण्डता, निर्भीकता, महत्तवाकांक्षा, 
हठवादिता, अदूरदर्शिता, पौरुष पर विश्वास श्रादि दुर्बंलता-सबलता का मिश्रित रूप 
है।  सूरजमल की भी यही स्थिति है। रायमल का चरित्र कुछ विविधतापूर्ण है । 
देशनिष्ठा, कुलगौरव, पव॑जों में आस्था, उदाराशयता, भजानुरजन, कर्त्तव्यपरायणता, 
रसिकता, न्याय-प्रियता, प्रजा-पालन, क्षमाशीलता, श्रभिवादनशीलता, दूरदशिता 
आदि गुण विद्यमान हैं। राजयोगी पूर्णतया देशभक्त हैं। »इंगारदेवी में रूपगरवव, 
विलासप्रियता, ईष्या, स्वार्थपरता, वाक्‌पद्गुता भादि विशेताए' हैं। ज्वाला में श्रपने 
नाम के श्रनुकूल श्रसीम स्वाभिमान, प्रतिशोध भावना, प्रगल्भता, निर्भयता, वाकपद्ठुता, 
हठवादिता, कुठनीति, कठोरता आदि मौजूद हैं। तारा मोहक रूप, मधुर संगीत, . 
अदभुत पराक्रम, प्रकृति-प्रेम, दूरदशिता, हंढ़ संकल्प, प्रेमनिष्ठा भ्रादि से सम्पन्न है । 
इस नाटक में चरित्र-चित्रण के लिए घटनाओं, सम्बादों, सम्मतियों और 
रंग-संकेतों का प्रच्चनरता से उपयोग किया गया है। वेसे इस नाटक के चरित्र घटनाश्रों 
के माध्यम से ही व्यक्त हुए हैं। भ्रन्तद्व॑च्दध इसमें कम है । 
संरक्षक में दुर्गा का चरित्र ही उज्ज्वलतम है। लेखक उसी के चरिन्न को 
उप्षञार भी पाया है। देश-प्रेम की उदात्ञा भावना । उसका हृदय श्रोतप्रोत है । वह 
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ऐसे किसी भी व्यक्ति को अ्रपने जीवन में नहीं झ्ाने देना चाहती जो देश के प्रति श्रद्धा 
ने रखता हो। वह वीर राजपूतानी है, उसकी दुढ़ता के श्रागे किसी की पार नहीं बसाती । 
समाज में ऊंच-नीच की भावना उसे नही जँचती। प्रेम के क्षेत्र में बह एकनिष्ठता 
को महत्त्व देती है ; सदृद्देश्य के लिए प्राणों को उत्सर्ग करना ही वह श्रेयस्कर मानती 
है। वह प्रत्येक व्यक्ति के लिए समाज में मानवोचित श्रधिकारों की समर्थक है। उसमें 
संगठन-शक्ति है। किसानों में घ्रम-घुमकर उनका संगठन करती है। स्वतंत्रता की 
पुजारिन है :--'स्वाधीनता की लड़ाइयाँ गुप्त मार्गों से नहीं लड़ी जातीं । मैं गुप्तचरों 
से नहीं डरती । स्वाधीनता की लड़ाई तो खुली लड़ाई है, भौर हमारा सबसे बड़ा बल 
बलिदान की प्रबल इच्छा है।' श्रन्याय के विरुद्ध वह निर्भयता से लड़ती है । निराशा 
उसे कभी भी छू नहीं सकी; क्योंकि राजनीति की चाल वह भलीभाँति जानती है । 
समस्त नाटक पर दुर्गा जिस प्रकार छाई हुई है; उस प्रकार अन्य नाठकों में कोई भी 
तारी-पात्र नहीं । इसके चरित्र के आगे किसी पात्र का चरित्र उभर नहीं पाया। 


विदा एक प्रकार से वर्शान-प्रधान और सुझावात्मक नाटक है। किन्तु फिर 
भो इसमें पात्रों का चरित्र संरक्षक की अपेक्षा अधिक उत्तमता से भ्रंकित किया 
गया है।औरंगजेव, श्रकबर, दुर्गादास, जेबुन्निसा, उदयपुरी बेगम के चरित्र विश्येष 
उभरकर सामने आते हैं। वेसे छोटे-से-छोटे पात्र में भी अपनी कुछ-न-कुछ विशिष्टता 
अवश्य है । 


औरंगजेब कलाशों का शत्रु है; भरत: भावुकता और सहययता उससे विदा ले 
चुकी है । वह क्रूर, कठोर और अस्वाभाविक जीवन जीता है । धार्मिक अनुशासन को 
ही समाज और जीवन का निचोड़ मानता है। वह कट्टर मुसलमान है, जो कि कट्टरता 
से रहित है। उसी के प्रति यह क्रर हो जाता है। वह ही भी है; जो पग एक बार 
उठा लेता है, उसे वापस लेना नहीं जानता । तानाशाही को पसन्द करता है, स्वतंत्र 
चिन्तन का समर्थक नहीं है। मस्तिष्क का सनच्तुलन किसी भी दशा में बिगड़ने नहीं 
देता, औरगंजेब का विचार है कि साम्राज्य को सुदृढ़ बनाने के लिए और घोर उत्तेजना 
के समय भी मस्तिष्क का सन्तुलन स्थिर रखना पड़ता है। वह कूटनीतिज्ञ भी पहले 
दर्जे का है :--थे राठौर क्‍या कभी सर भुकानेवाले हैं ? इन्हें धीरे-धीरे समाप्त 
करना होगा । मीठा ज़हर देकर'--इस प्रकार की उक्तियाँ इसका समर्थन करती हैं । 
लेकिन जो कुछ भी वह करता है, इस्लाम के प्रचार की दृष्टि से ही करता है, निजी 
स्वार्थ की सिद्धि के लिए नहीं । वह ईदवर के प्रति भी विश्वासी है, इस्लाम का प्रचार 
भी वह ईश्वर की श्राज्ञा से ही करता है | इस प्रकार औौरगंज़ेव के दुगु ण्‌ भी किसी 
प्रकार दुगु णु नहीं जान पड़ते | औरंगजेब का यह नया चित्र प्रेमीजी ने ही भ्रंकित 
किया है । 
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सकबर का चरित्र एक श्रादशशवादी व्यक्ति का चरित्र है। वह देश की सब 
जीतियों और धर्मा में सदृभावना स्थापित करना चाहता है| भ्रपने दस उद्देश्य के 
लिए वह अपने पिता औरगज़ेब के विरुद्ध विद्रोह की श्रावाज उठाता है। उसका 
हृदय आत्म-विस्तार की भावना से भरपुर है, उसका एक ही ध्येय है :--मैं हिन्दु- 
सतान के प्रत्येक व्यक्ति-- राजपुत, मुसलमान, सिख, मराठे--सभी का विश्वास पामे 
को यत्न करूँगा । मैं केवल मुसलमानों का बनकर नहीं रहेंगा ।' 

ज़ेबुन्निसा का चरित्र भी अकबर की भाँति ही आदर्श है । वह कला के प्रति 
आसवित रखती है, इसीलिए भावुकता उसका गुण है। मानवता के प्रति उसमें कोमल 
भावनाएं हैं। वह धर्म के अस्वाभाविक अनुशासन को नहीं मानती | बह पिता से 
कहती है :--धर्म क्‍या यह कहता है कि मनुष्य अपनी स्वाभाविक प्रवृत्तियों का 
गला घोंठ दे । वह सौन्दर्य और कला की पुजारिन है। श्रपने लक्ष्य के लिए वह भी 
अपने भाई की तरह बलिदान देने को तैयार रहती है :--तो श्राप मेरी हत्या कर 
दीजिए ।'*'आपके जीवन का कुछ उद्देश्य है तो मेरे जीवन का भी कोई लक्ष्य है । 
मैं उस लक्ष्य के लिए अपने प्राण न्‍्यौछावर करने को प्रस्तुत हूँ। श्राप भ्रपने अ्रब्बा- 
जान से विद्रोह कर सकते हैं तो मैं भी अपने अ्रब्बाजाब से कर सकती हूँ ।! प्रजा के 
प्रति वह नम्रता के व्यवहार की हामी है। दारा की भाँति ज़ेबुन्तिसा का स्वप्न था, 
सारे देश में मनृष्यता का राज्य हो। अपने उद्देश्य के भ्रनुकूल पात्रों का चरित्र चित्रित 
करके पाठकों की दृष्टि में उन्हें महान बना देना प्रेमीजी को खूब आ्राता हे । 

दुर्गादास एक वीर, साहसी, विश्वसनीय और आदर्श देश-भक्त के रूप में 
चित्रित किया गया है। दुर्गादास विश्वास करना जानता है, इसीलिए एक मुसलमान 
कांसिम उसकी आज्ञा का पालन कर राजकुमार की रक्षा करता है। उसके चरित्र की 
उदात्तता का ही यह फल था कि उसने मेवाड़ और मारवाड़ की सम्मिलित सेना का 
नेतृत्व किया | उसमें संगठन-शक्ति भी अ्रदूभ्ुत थी। दुर्गादास का दृष्टिकोश विशाल 
है, वह संकुचित सीमाओं को त्यागकर देश की अ्रखण्डता में ही देश का कल्याण 
मानता है | कहता है :--जब तक हम इन सीभाओ्रों में घिरे रहकर सोचेंगे तब तक 
स्वतन्त्र भारत का उदय नहीं होगा। और 'मैं चाहता हैं कि भारत में एक ऐसे 
साम्राज्य की स्थापना हो जिसके पीछे जनबल हो, जिसमें प्रत्येक धर्म को विकसित 
होने का अवसर मिले । इस प्रकार वीर दुर्गादास अ्रविराम गति से श्रपने निर्धारित 
लक्ष्य की श्रोर बढ़ता रहता है। इस नाटक में पान्नों का जितना परिष्कृत रूप मिलता 
है, उतना अन्यतन्न नहीं । 

'संवृत्‌ प्रवर्तन में विक्रमादित्य, भत हरि, श्राचार्य कालक, उपवदात और 
सरस्वती के चरित्र ही भ्रधिक उत्कृष्ट हैं। विक्रमादित्य नाटक का नायक है। शाकों 
को देश से खदेड़कर जनता-राज़्य देश में स्थापित करता है । वह वीर है किन्तु वीरता 
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का दुरुपयोग नहीं करता । वह कहता है :--माँ, तुम्हारे विक्रम को तलवार शत्रच्चा 
नहीं वना सकती । विक्रम तो श्रन्‍्धों को आँखें देने के लिए तलवार बाँचता है। 
कामवासना, दुराचार और पाप से इसे घृणा है। इस सम्बन्ध में यह अपने पिता के 
लिए भी दुःशब्दों का प्रयोग करने में संकोच नहीं करता । कहता है :---यदि में 
वास्तव में ऐसे कामी और कापुरुष का पुत्र हूँ तो मुझे धिवकार हे--और धिक्‍्कार है 
उन शअ्रमात्यों और राज्याधिकारियों को जो राजाओं के ऐसे अ्रत्याचारों को निविरोध 
सहन करते है ।! बिना किसी साम्प्रदायिक भावना के मानवता की सेवा ही इसका 
लक्ष्य है । सरस्वती के सामने भगवात्‌ से प्रार्थवा करता हुआ कहता है :--*'मैं 
भगवान्‌ महाकाल और हरसिद्धिदेवी के मन्दिर में प्रार्थना करता हुश्ना सदा यही 
वरदान माँगता रहा हैँ कि मुझ में प्राणों का मोह कभी उत्पन्त न हो--अत्याचारी 
के भ्रागे मैं कभी मस्तक न भुकाऊँ--मानवता की सेवा करने में ही श्रपता सम्पूरों 
जीवन उत्सगं कर दूं" ।! 
विक्रमादित्य में उत्साह, कार्यशीलता, तत्परता और उद्योग है ॥ वह फल की इच्छा 
नहीं रखता, भाग्य और देवी-देवताओं के भरोसे भी नहीं वेठता । वह श्रन्धविद्वासों के 
श्रन्धेरे में भटकना नहीं चाहता, ज्ञान की श्राँखों से काम लेता है। विक्रमादित्य के 
जीवन का भझ्रादर्श उसी के शब्दों में सुनिए :---'आज हमें धर्मो के आधार पर स्वाधीनता 
का संग्राम नहीं लड़ना है--बल्कि भारतीयता और मनृष्यता के नाम पर एक 
भण्डे के नीचे खड़े होकर शत्र को पराजित करना है ।” जनता का पूर्ख नेतृत्व करता 
हुआ भी अपने को नम्जतापूर्वक एक सैनिकमात्र मातता है। सब कुछ प्राप्त करके 
भी वह भत्‌ हरि को ही सौपना चाहता है, यह उसके हृदय की विशालता है । 
भतृ हरि विक्रम का भाई है। यह कवि है और अ्रपनी कविता का उपयोग 
देश की सोई शक्ति को जगाने के लिए करता है। यह निर्भीक और स्वतन्त्र बुद्धि का 
व्यक्ति है। श्रपनी इच्छा से सब जगह स्वतन्त्र होकर विचरता है, सरस्वती और 
बेताल से कहता है :--'जो कायर और मूर्ख नहीं है, जो स्वार्थी और बिलासी नहीं 
है, जिसकी श्रात्मा मर नहीं गई है, जिसने साहस और श्रात्म-विश्वास को गँवा नहीं 
दिया है, जो पराधीनता की पीड़ा को समभता है, वह शकों के निर्मेम राज्य में बसकर 
अ्रपती इच्छा का स्वामी है।' पराधीनता को यह ॒ मनुष्य के लिये सबसे बड़ा संकट 
मानता है। गुलामी की जंजीरों को काटने के लिए नीति से काम लेना जानता है । 
जनता के दिल और दिमाग़ का इसने श्रच्छा अध्ययन किया है, यह जानता है कि 
जनता अलौकिक चमत्कारों के पीछे पागल होकर व्यक्ति का साथ दे सकती है। 
विक्रम को भी यही बात समझाता है। यह सर्वथा निस्पृह श्र झान्तिप्रिय हैं :-- 
नहीं बन्धु, भत्‌ हरि अ्रपने मस्तक पर राजमुकुट धारण करने के लिए ग्रपने देश- 
धासियो' का रक्त नहीं प्रवाहित करना चाहता । मेरी एकमात्र कामना यह हैं कि 
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भेरा देश विदेशियों की अ्रधीनता से मृवत हो। मुभे काव्य-रतना सें जो आनन्द 
मिलता है बह स्वर्ग-सिहासन पर बैठने से भी नहीं मिल राकता। तुम मेरे मन में 
राजसत्ता की भूख जगाने में सफल ने हो सकोगे बच्धु ! 


भर्त हरि दृढ़ है, परन्तु कठोर नहीं, पापी के सुधार की भी राह है, ऐसा 
इसका विचार है; आचार्य कालक के सम्बन्ध में कहता है :---भाचव स्वभाव के अ्रनु- 
सार महात्‌ व्यक्तियों से भी कभी-कभी प्रमाद हो जाता है; किन्तु यदि एक बार 
पतित होने पर किसी व्यक्ति को उठाने का अवसर प्रदान न किया जाए तो मनुष्य 
श्सातल की ओर ही बढ़ता रहे । समाज तो गंगाजल की भाँति पवित्र है, वह अपनी 
करुणाधारा से पापियों को भी पवित्र बना देता हे ॥' 


सरस्वती राजा की वासना का शिकार एक सताई हुईं महिला है ; प्रतिशोध 
श्रौर प्रतिहिसा की ज्वाला इसके हृदय में भभक रही है किन्तु इसका चरित्र इतना 
गम्भीर और आददां है कि वह निजी स्वार्थ को प्राथमिकता न देकर देश को ही 
सर्वोपरि मानती है । देश की रक्षा के लिए लड़नेवाले राजा गद्दभिल्लदपण की प्रशंसा 
मुक्तकंठ से करती है :--“राजा गद्दंभिल्लदर्पण स्वाभिमानी, साहसी और वीर पुरुष 
थे---एक चतुर सेनापति भी, उनकी सेवा रणकौशल में निपुण भौर श्रस्त्र-शस्त्रों से 
सज्जित थी। वह शकों के दाँत खट्टे करते रहे ।! यह अपने भाई भाचार्य कालक को 
भी फटकारती है ; यद्यपि इसका भाई इसीके लिए राजा से बदला लेने के प्रयत्व कर 
रहा था। विशाल हृष्टिकोश उसके सामने रखकर उसे भी' शअ्रपने पक्ष में कर लेती 
है ::--तो भैया क्‍या तुम नहीं सोच पाए कि केवल सरस्वती ही तुम्हारी बहन नहीं है ? 
भारत की प्रत्येक नारी--शौर भारत की ही क्‍यों विश्वभर की चारियाँ तुम्हारी 
बहनें हैं ।' द 

श्राचार्य कालक धुन का पक्‍का, बहन के सम्मान की रक्षा करनेवाला भौर 
जमता पर प्रभाव डालकर उसका संगठन करनेवाला सबल व्यवित है। शारम्भ में 
थह निजी स्वार्थ को लेकर देशद्रोही के रूप में हमारे गामने श्राता है। किन्तु 
सरस्वती की प्रेरणा से देशभक्त भी बन जाता है। निर्भयता आचाये कालक की सबसे 
बड़ी विशेषता है। गर्दभिललदर्पण को भी खरी-खोटी सुनावा है; उसके राज्यानुशासन' 
की तनिक भी चिता नहीं करता । शकक्षत्रप नहपाण के समक्ष भी निर्भीकता से 
कहता है :--"***' किन्तु देखता हूँ कि मैंने हिंसक सिंहों को हिरना बनाने का यत्न' 
किया । जहूरी सॉँपों को दूध पिलाया ।/ बालक को भिथ्या' भाषण का भी भ्रभ्यास 
नहीं है। भात्म-ग्लानि ही इसका उत्थान करती है। 


उषवदात एक वीर योद्धा है; साथ ही राजनीति-कुशल व्यक्ति भी है । 
जल्दबाजी से कोई पग' नहीं उठाता, सोच-विचारकर दूरद्शिता' से काम लेता है । 
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मित्र को पहचानता है और छात्र को भी मित्र बनाना जानता है। बुद्धि में यह बड़े- 
बड़ों के कान काटता है । 

साँपों की सृष्टि' में मुख्य पात्र छः ही हैं। सुलतान अलाउद्दीन खिलजी, मलिक 
नायब काफ़ूर, खिजरखाँ, माहरू, कमलावती और देवल सभी पात्रों का अपना अलग 
व्यक्तित्व है। श्रलाउद्दीन एक वीर योद्धा, विजेता और क्र रकर्मा है तो प्रेमी हृदय 
वाला भी है, किन्तु उसकी क्रूरता प्रेम को असफल रखती है । उसका ग्रहस्थ जीवन 
बड़ा ही दयनीय और असफल है । न तो वह अपनी पहली बेगमों से ही सुख पा सका 
श्रौर न ही माहरू श्र कमलावती से । माहुरू शौर कमलावती तो एक प्रकार से उससे 
प्रतिशोध ही लेती रहीं। श्रसल में अ्रलाउद्दीन के हृदय में प्रेम की भावना नहीं थी, 
लालसा का उद्गेग था। माहरू कहती भी है :--“जब यह सुलतान हो गये तो इनकी 
लालसां ने पंख फैलाए। इनके हाथों में शक्ति आई । जिस नारी पर इनकी नजर 
पड़ती उसे प्राप्त करके ही मानते । 

कमलावती वीरांगता, इरावे की हृढ़, कूटनीतिज्ञ और प्रतिशोध की ज्वाला से 
पूर्ण है। श्रपनी संस्क्ृति की रक्षा की भावना शाही हरम में भी लिये हुए है । देवल' 
और काफूर से कमलावती ने जो कुछ कहा उसमें इसका कूटनीतिज्ञ और प्रबल 
प्रतिशोध लेनेवाली का चरित्र बोल रहा है। देवल से कहती है :-- काले नागर को 
दूध पिलाऊँगी । मैं नेवले और साँप की लड़ाई देखूंगी। दिल्‍ली के तख्त के लिए जो 
तांडव नृत्य होनेवाला है--उसमें भी एक वाद्य वजाऊंगी। वह वाद्य जिसकी ताल 
पर सब नाचेंगे ?' काफुर से कहती है--जहरीले साँप को मार डालने में कोई पाप 
नहीं है। जिसका श्रस्तित्व ही. विश्वासघात और हिंसा के आधार पर स्थापित है, 
उससे विश्वासघात करना मनुष्यता की सेवा करना है । 

काफूर क़्रकर्मा, शाह का विश्वासपात्र किन्तु बड़े ही गृढ़ चरित्र का व्यविति 
है । प्रतिशोध, हिंसा, षड्यंत्र, कूटनीति ही इसका जीवन है । दया करना तो यह किसी 
पर जानता ही नहीं । श्रपने उपकारी भ्रलाउद्दीत पर भी इसने दया नहीं की । उसके 
सभी बालकों की अ्राँखें निकलवालीं । 


ख़िजर और देवल कलाप्रेमी हैं, अ्रतः भावुक हृदय और मानवतावादी । देवल 
खिजर को सच्चे दिल से प्यार करती है, वह भी इसे चाहता है | देवल की निगाह में 
ख़िजर राक्षसों की नगरी में श्रकेला देवता है शौर खिजर उसे किसी भी मूल्य पर 
अपने से दूर नहीं होने देता । ख़िजर पुण्य की जीवित प्रतिमा है, उसकी श्राँखों में 
मनुष्यता का प्यार है,। इत दोनों के सच्चे प्रेम के द्वारा ही माहरू और कमलावती के 
सम्बन्ध भी फिर से श्रच्छे बनते हैं । 


प्रेमीजी के चरित्र-चित्र की भारी विशेषता यह है कि उनके ऐतिहासिक पांच 
भ्रपने ऐतिहासिक व्यक्तित्व को सुरक्षित रखते हुए भी वर्तमान जीवन का प्रतिनिधित्त्व 
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करते हैं। श्री नलिन' के श्रनुसार ऐतिहारशिफ नाठकों के चरित्रों में रंग भरते हुए 
प्रेमीजी ने भारतीय रस-मिद्धान्त का बहुत ध्यान रखा है। साधारणीकरण 
के अनुसार ही अधिकतर चरित्रों का निर्माण किया है। यद्यपि जीवन के 
उत्थान-पतन, मानस का दच्च श्रौर भावसंघर्ष भी समाव और उचित अ्रनुपात में 
मिलता है । 

सामाजिक नाटकों के पात्रों के चरित्र-निर्माण में व्यक्ति-वेचितश्य के प्रति आग्रह 
है। बच्धर् में प्रकाश का चरित्र, उदाहरण के लिए लिया जा सकता है। वह 
शरारती है, शिकारी है, किन्तु उसके हृदय में मानवता का सागर उमड़ता हुआा 
दिखाई देता है। लक्ष्मण को दस रुपये दे जाता है, उसे अपने बाप की तिजोरी 
की चाबी दे देता है, जिससे कि वह वहाँ से रुपया चुरा सके । लक्ष्मण जब 
पिस्तौल़ चलाकर भागता है और रागबहादुर घायल होकर गिरता है तब भी वह 
सारा अपराध अपने ऊपर ले लेता है। प्रकाश का चरित्र विस्मथघजनक उलमाव और 
श्रभूतपूर्व विलक्षणता से श्रोत-प्रोत है । इसका मनोवैज्ञानिक चित्रण सबसे श्रलग और 
कौतूहलजनक है । श्रधिकतर लोग अनेक कष्ठों, अपराधों या ग्रसफलताम्रों को 
भूलने के लिए शराब पीना श्रारम्भ कर देते हैं, परन्तु प्रकाश मानवता भूलने के 
लिग शराब पीता है। यदि वह मानवता को जाग्रत रखता है तो अ्रपने पिता के 
शोषण का उसे विरोध करना पड़ता है। होश में रहकर विरोध नहीं करता तो 
मानवता से गिरता है। विरोध करता है तो पिता के मार्ग में कॉटा बनता है । इस 
प्रकार वह अपने चरित्र का आप ही प्रतिनिधि है। किसी वर्ग का प्रतिनिधि नहीं । 
प्रेमीजी ने इसके माध्यम से व्यंग्यात्मक शैली श्रपनाकर नाठक को भी प्रभावोत्यादक 
श्रौर विचारोत्तेजक बनाया है । 


मालती, मोहन और सरला श्रादर्शवादी पात्र हैं। मोहन और सरला 
गाँधीवादी दृष्टिकोण रखते हैं। प्रेम द्वारा हृदय-परिवर्तत ही इनके जीवन का लक्ष्य है। 
सरला का चरित्र श्रादि से श्रन्त तक गाँधीवादी आ्रादर्श से जकड़ा हुआ है। मोहन 
और प्रकाश ने प्‌ जीवाद के विरुद्ध लड़े, मजदूरों की सहायता कर मानवता का परिचय 
दिया ; परन्तु सरला को उनका मार्ग पसन्द नहीं । हिंसात्मक क्रान्ति बह नहों चाहती 
थी। अरहिसा का समर्थन करती है। सरला के द्वारा वास्तव में लेखक ने हिसा पर 
श्रहिसा की विजय दिखाई है। 
छाया के चरित्रों को भी प्रेमीजी ने श्रादर्शवादी ही रखा है ; यथपि रमनी- 
कान्त झीर माया के चरित्रों को पर्याप्त मात्रा में यथार्थवादी बनाने की चेष्टा की गई 
है। माया सब कुछ करके भी प्रकाश की सहायता कर आ्रादर्शवाद के शिखर पर श्रा 
बेठती है। रजनीकास्त में व्यक्ति-वैचित्यवाद की ऋलक है, किन्तु वह भी शंकर को 
उपदेश करता हुआ आरादर्शवादी भाषनां से जकड़ जाता है"। यथार्थ जीवन जीता 
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हुआ। भी माया और ज्योत्स्ता का भाई बना रहता है। छाया एक गौरवशालिनी 
श्रास्थावानू पत्नी है ही। एक आाद्श भारतीय पतिब्रता नारी की भाँति यह अपने 
पति की दुबलताओ्रों का भी समादर करती है ' 

प्रेमीजी के सामाजिक नाटकों में क्रमश: यथार्थंवाद की ओर पगनिक्षेप दिखाई 
देता है। बन्धन' में थोड़ा यथार्थवादी चित्रण है, 'छाग्रा' में यथार्थवादी सींव 
मजबूती के साथ रखी गई है| ममता' में यथार्थवाद उभरकर आया है । रजनीकान्‍्त, 
विनोद, लता, कला और यश्यपाल के चरित्र किसी विगेष आदर के प्रति भाग्रहशील 
नहीं दिखाई देते । कला के प्रति आसकत होते हुए भी लता से विवश होकर विवाह 
कर लेते में आदर्शवाद की भलक भले ही आ गई हो, किन्तु यह विवाह किसी 
महान्‌ झ्रादशे से प्रभावित होकर नहीं किया गया । लता और कला के चरित्रों में 
स्त्री-सुलभ स्वाभाविक ईर्ष्या रखी गई है। विनोद आरम्भ से श्रन्त तक चालाक और 
मक्‍्कार है। यशपाल के चरित्र में कोई विशेषता नहीं दिखाई देती । यदि यह किसी 
प्रकार का आक्षेप न माना जाय तो कहा जा सकता है कि प्रेमीजी सामाजिक नाटकों 
में चरित्र-चित्रण की दृष्टि से उतने सफल नहीं है जितने ऐतिहासिक नाटकों में । 
सामाजिक नाटकों में, विशेषकर चरित्र-प्रधान नाटकों में जिस शअन्‍न्तद्वन्द्र के उभरने 
की श्रपेक्षा होती है, वह नहीं है। इसका कारण शायद यह हो कि इन सामाजिक 
नाटकों में भी प्रेमीजी घटनाओं के प्रति आग्रहशील रहे है। 'ममता' नाटक तो एक 
प्रकार से है ही घटना-प्रधान । विनोद को छोड़कर अन्य पात्रों का चरित्र विशेष 
उभरकर सामने नहीं आया। 

अन्त में एक बात और | प्रेमीजी के नाटकों में विभिन्‍न प्रकार के पात्नों का 
समावेश हुआ है। उनके नाठकों में शशव से वृद्धावस्था तक के विभिन्‍न आयु के: 
पुरुष तथा नारीपात्रों एवं विभिन्‍न वर्गों का प्रतिनिधित्व करनेवाले चरित्रों का 
उपस्थापन हुआ है। प्रेमीजी के नाठकों में उपलब्ध होनेवाले पुरुष-पात्रों को विविध 
वर्गों में विभक्त किया जा सकता है। जेसे:-- 

१. राजनीतिक कुचक्रों के संघर्षशील' स्वरूप से विरक्त होकर जीवन में 
माधुयें का संचार करने के प्राकांक्षी राज-पुरुष:--दारा, मेवाड़ के महाराणा । 

२. राजनीतिक षड़्यत्रों की योजना करने भ्रथवा उनमें भाग लेनेवाले राज- 
पुरुष तथा इसी प्रकार के अन्य राजकीय व्यक्तिः---शपथ' में धन्यविष्णु भ्ौर 
'विषपान' में अ्रजीतरसिहू और जवानदास । 

3, देश-रक्षा के लिए सन्‍नद्ध एवं शास्त्र-संचालन में कुशल उत्साही बीर युवक:-- 
'शुपथ' में विष्णुवर्धन, वत्सभट्ट, जयदेव, धर्मदास । 

४, प्रेम की मधुर कल्पनाश्रों में लीन अथवा प्रेम की सजीब प्रतिकृति लगनेवाले, 
युवक पात्र:-- 'शुपर्थ' में विष्णुवर्धन और सुहासिनी । 
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५ समाज के ग्रारथिक वेषम्य से पीड़ित' मानवताबादी श्रमिकवर्ग का प्रति- 
निधित्व करनेवाले व्यवित:--बन्धन' वो पात्र । 

नारी-पात्रों का वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सवाता हैः+-- 

१ शज-नियस्त्रण से अस्त होकर राजकीय जीवन रे विरत होने की इच्छा 
रखनेवाली राजमहलों की नारियां:--'विषपान' की कृष्णा । 

२, राजनीति में सक्रिय रूप से भाग लेनेवाली:--जहाँनारा; सुहाशिनी, 
मन्दाकिनी, उमा, सरस्वती, जेबुन्तिस! भ्रादि । 

| ३, प्रेम की श्रनुभृति में लीन :--सुहासिनी, मन्दाकिनी । 

४ ललितकलाओों की प्रेमिकाएँ:--स्वप्तभंग की बालिका, विषपान की 
कृष्णा । 

उल्लेखनीय बात यही है कि उनके पात्र विशिष्ट गुणों से सम्पन्त होने पर भी 
झ्रतिमानवीयता से युक्त नहीं होने पाये हैं ।* 


३. कथोपकथन :---नाटक का अ्रन्तदंशंन पात्रों की बातचीत से ही हो 
सकता है। कथावस्तु की व्याख्या भली प्रकार कथोपकथनों के भ्राधार पर ही की जा 
सकती है। पात्रों के चरित्र की पहचान के लिए उनके सम्बादों से बढ़कर दूसरा 
सुलभ साधन श्रौर नहीं है । कथानक का विकास और पात्रों के चरित्र का निदर्शन 
कथोपकथनों द्वारा ही होता है । इस हृष्टि से श्रावश्यकता इस बात की है कि नाठक 
के उद्देश्य भ्रौर वृत्ति के अनुकूल उनमें भाव श्रौर भापा की संगति बनी रहे । 
कथोपकथनों की भाषा भावानुकूल हो। प्राचीन झआाचार्यों ने कथोपकथन के तीन 
भेद दिये हैं--नियतश्राव्य, सर्वश्राव्य और श्रश्चाव्य या स्वगतकथन । प्रेमीजी 
के कथोपकथन जहाँ भावानुकूल भाषा से युक्त हैं, वहाँ उन्होंने कथोपकथन की उक्त 
तीनों प्रणालियों का यथावसर उपयोग किया है। वर्तमान नाटककारों में स्‍्वगतकथन' 
की प्रवृत्ति कम होती जाती है, स्वयं प्रेमीजी इस सम्बन्ध में कहते हैं:--इस नाटक 
में स्वागत एवं एकान्त-भाषण सर्वथा नहीं है। स्वगत-भाषशणा तो श्रस्वाभाविक हैं ही 
झऔर एकान्त-भाषण कहीं स्वाभाविक हो सकता है--जैसे किसी पागल के चरित्र भें--- 
किन्तु अ्रधिकांश में श्रस्वाभाविक ही होता है। एकान्त-भाषणा में पात्र के मस्तिष्क में 
चलनेवाला विचार-संघर्ष ही प्रकट होता है। किन्तु वया स्वाभाविक जीवन में कोई 
इस प्रकार सोचने की क्रिया करता है कि वह चिल्लाकर बड़बड़ाने लगे ?! (कीलि- 
स्तम्भ) बाद के कुछ नाटकों में एकान्तकथन के प्रति भाग्रह कम हैं, किल्तु जहाँ भी 
पात्र के मस्तिष्क में चलनेवाले विचार-संघर्ष की अ्रभिव्यक्ति का श्रवस्तर श्राया है, 
वहाँ एकान्तकथन हैं ही । 


“सेठ गोविन्ददास अमिनन्दन ग्न्‍्यः पृष्ठ ७५३६-७६०, 
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सच तो यह है कि एकांतकथन रखते हुए भी उनमें भद्दापन प्रेमीजी ने नहीं 
श्राने दिया। धीरे-धीरे एकांतकथन कम करते जाने में ही उनकी कला का 
विकास हुआ्रा है। 'स्वप्न-भंग” नाठक को छोड़कर प्राय: सभी नाठकों में एकांतकथन 
का सन्तुलन है। इस नाटक में एकांतकथनों की अरच्छी-खासी भीड़ लगी है। भावो- 
च्छ्वास से पूर्ण होने के कारण शायद ऐसा हुश्रा है। आवेश या उत्तेजना की 
अवस्था में ताज, बादल, तारे या चाँद को देखकर एकांतकथन चल पड़ते है । 
भौरंगजेब, दारा, शाहजहाँ, रोशनभझारा, जहाँआरा, प्रकाश, मालिन, सेनिक सभी 
कोई एकांत-भाषणा में व्यस्त दिखाई देते हैं। इसके श्रतिरिक्त दूसरे नाठकों में यह चूटि 
नहीं है। उद्धार, शतरंज के खिलाड़ी, 'कीर्ति-स्तम्भ, शपथ”, संरक्षक, संवत्‌- 
प्रवर्तन, 'ममता' आदि इस त्रूटि से सवंथा दूर हैं। 'शिवासाधता', छाया और रक्षा 

बन्धन” में एकांतकथन उपयुक्त और यथास्थान आये हैं । 

पात्रों के चरित्र की विशिष्टता के समय विशेषकर एकांतकथनों का प्रयोग 
हुआ है। षड़यंत्र के लिए उद्यत, प्रतिशोध की ज्वाला से प्रज्वलित, युद्ध की विभीषिका 
से तंग, प्रेम की व्यथा से पीड़ित, कर्त्तव्यपथ पर चलने के लिए मूक बलिदान की 
इच्छा रखने आदि के अवसरों तथा अतृप्त भावनाओं की श्रभिव्यक्ति के लिए एकांत- 
कथनों का प्रयोग किया गया है। 'शिव-साधना झौर 'प्रतिशोध' में इस प्रकार के 
कथोपकथन उपलब्ध होते हैं। रोशनभारा, जेंबुन्निसा, औरंगजेब, ग्रादि के एकात- 
कथन इसके लिए देखे जा सकते हैं । 

जैसाकि पहले कह आये हैं, सफल संभाषणा वही हैं जो कथानक को श्रग्नसर 
करें या चरित्र पर प्रभाव डालें । प्रेमीजी के नाठकों के पहले ही हृदय में प्राय: ऐसे 
कथोपकथनों का' प्रयोग किया गया है जो संघर्षण या अन्तदंन्द्र की श्रभिव्यक्ति कर 
कथा की शोर संकेत करते हैं। “रक्षाबन्धन' में धनदास, महाराणा और यवतनों के 
परम्परित युद्ध का संकेत करता है । इस प्रकार आनेवाले युद्ध की संभावना आरम्भ 
से ही दिखाई देने लगती है। आगे चलकर महाराणा के विलासी चरित्र और 
विक्रमसिंह, भीलराज तथा बाघर्सिह के वीर चरित्रों के संभाषण इस संघ्य को और 
भी सघन बना देते हैं। इनसे कथानक में संघर्ष दिखाने के साथ-साथ पात्रों के चरित्र 
पर भी प्रकाश पड़ता है । 


(दिवा-साधना' के प्रथम हृश्य में शिवाजी, तानाजी, बाजी और येसाजी के 

सम्बाद भावी क्रान्ति की शोर तो इंगित करते ही है, साथ ही शिवाजी के चरित्र की 

' भहानता के द्योतक भी हैं:--मिरी साधना का स्वरूप यही है, जिसका चित्र तुम्हारे 

श्रन्तर का अ्रसनन्‍्तोष रात-दिन तुम्हारी श्राँखों के सामने खींचता रहता है--मेरे शेष 

जीवन की एकमात्र साधना होगी भारतवर्ष को स्वतंत्र करना, दरिद्रता की जड़ खोदना, 
ऊँच-नीच की भावना और धामिक तथा सामाजिक दोनों प्रकार की क्रांति करता, ।,' 
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'प्रतिशोध” नाठक में प्राशनाथ प्रभु का कथन-- शाह | बह दिन कब आयेगा 
जब प्यारा देश स्वतंत्र हो सकेगा । गौर लाल कूवरि को अपने पति को सूचना इन 
शब्दों में देना-- शत्रु ने उन्हें घेर रखा है, इशालिए वे फूलों के स्थान पर नर-मुंठों फी 
माला माँ के चरणों पर चढ़ा रहे हैं।' इस प्रकार के वात।लाग गाटक के संघर्ष को तो 
व्यकतत करते ही हैं, साथ ही प्राशनाथ प्रश्वु के स्वतंत्नता-गेभी चरित्र श्रौर जाल कूँबरि 
के वीर भशौर साहसी चरित्र पर भी प्रकाश डालते है । 

आहुति' में जो संघर्ष, शरणागतवत्सलगा श्र कूटनीति है, उसके दर्शन 
भी आरम्भ से ही होने लगते हैं। अलाउटह्रीन का एकान्तकथन भावी घटनाओं की 
श्रोर तो संकेत करता ही है, साथ ही भ्रलाउद्दीन के चरित्र पर भी प्रकाश डालता 
हैः-- बहादुर मौर भहिमा ! तुम्हें जिन्दा छोड़कर मैंगे तुम पर दया नहीं की । 
राजपूती घमंड में कोई-न-कोई राजा तुम्हें जगह देगा झभौर सुभे उराका मुल्क 
अपनी हुकूमत में दामिल करने का मौक़ा मिलेगा । एक तीर से दो निशाने मारे हैं । 
दिल्‍ली के अमीरों में महिमा की इज्जत और रोष बहुत बढ़ गया था। न जाने किस 
दिन ये मिलकर मेरे ही खिलाफ़ उठ खड़े होते । चलो, एक कांटा तो साफ़ हुझा ।! 
प्रायः सभी नाटकों में इसी प्रकार सावधानी बरती गई है। 

प्रेमीजी के कथोपकथनों की एक भौर विशेषता है; युद्ध, कश्णा श्रादि के 
प्रसंगों की सूचना भी वे किसी पात्र के कथोपकथनों द्वारा दिलाते हैं; इससे एस 
प्रसंगों की भयावहता और सांघातिकता कम हो जाती है। 'विषपान' की कृष्णा के 
वेधव्यपुर्ण जीवन की सांघातिकता को प्रारम्भ में कम करने की चेष्टा की गईं है। 
कृष्णा के वार्तालाप भावी सूचना की भ्रशुभता के लिए पहले ही. पाठक या दर्शक 
को सचेत कर देते हैं :---सचमुच माँ, मेरा भी जी चाहता है कि कोयल बनकर उस 
श्राम की सबसे ऊंची फुनगी पर बेठकर मधुर गीतों से सारे उपबन को गूँजा दूं । 
पक्षी बनकर ऊपर नीले श्राकाश में उड़ती ही चली जाऊँ। सागर की लहर बनकर 
नाच । सूर्य की किरण बनकर फूलों का मुँह चूमूँ। मैं स्वथा स्वतस्त्र भौर स्वच्छुम्द 
रहना चाहती हूँ ।' 

'स्वप्न-भंग' में दारा की दयनीय दशा और उसके करुणा भ्रम्त के शब्द-चित्र 
को प्रकाश, वीणा और जहाँनारा के कथोपकथनों द्वारा बड़ी कुशलता से श्रंकित 
किया गया है। मृत्यु की सूचना जहॉनारा के कथोपकथन द्वारा दिलाई है। नादिरा 
की मृत्यु का समाचार प्रकाश द्वारा मिलता है। 'साँपों की सूष्ठि' में तो सभी क्र्र- 
कर्मों की चर्चा पात्रों के सम्बादों हारा होती है । 

पात्रों के कथोपकथनों के साध्यम से प्रेमीजी ने भ्रपनी विचारधारा को भी 
अभिव्यक्ति दी है। साहित्य में लेखक का व्यक्तित्व, उसके विचार प्रतिध्वभित हुप्रा 
ही करते हैं। महात्मा गाँधी की पृत्यु से देश विचलित हो उठा था, सूधी विचारकों 
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ने गांधीजी के वलिदान पर अपने विचार व्यक्त किये थे। प्रेमीजी ने 'स्वप्न-भंग' 
में गाँधीजी के 'बलिदान के प्रति दारा की मृत्यु पर प्रकाश से जो कहलवाया है, 
वह स्वयं उनकी अपनी वाणी कही जा सकती है :--आज एक महात्‌ स्वप्न भंग 
हो गया । क्या राष्ट्रीय एकता के लिए एक महात्मा का बलिदान व्यर्थ जायगा ?*** 
वंया भारत की भावी पीढ़ियाँ इस महान वलिदान को भूल जायेंगी''*"*'हिन्दुस्तान' ! 
क्या तू इस आवाज़ को सुनेगा ? सुनकर कुछ करेगा ?' 


कला और साहित्य के सम्बन्ध में प्रेमीजी ने अपने विचार पात्रों के सम्बादों 
के माध्यम से व्यक्त किये है। 'उद्धार' की मालती कहती है:--'कला अपने आपकमें 
निर्दोष है, इसे जिस प्रकार के हृदय-प्याले में रखोगे, वैसे ही यह दिखाई देगी ।! 
प्रेमीजी की जेबुनिन्सा कहती है:--मनुष्य अपनी खुशी और अपनी व्यथा व्यक्त 
किए बिना नहीं रह सकता । यही अपनी भावनाश्रों को व्यक्त करना तो कला है । 
'शपथ' में कला के सम्बन्ध में कंचनी श्रौर वत्स के विचार प्रेमीजी के ही विचार 
हैं। वत्स कहता है: - साहित्य और कला ही अमृतफल है। साहित्य-सुष्टा और 
कलाकार मरता नहीं । काल भी उसे मार नहीं सकता । साहित्य की सोद श्यता 
पर प्रकाश डालता हुझ्ना वत्सा कहता है--'''मैंने सोचा है कि स्वाधीनता-प्रेम, 
देशभक्ति और वीरत््व की भावनाओं से ओोत-प्रोत नाटकों के अश्रभिनय द्वारा 
जन-मन के यौवन को जाग्रत किया जाय ।' और यही कारण है कि प्रेमीजी के नाठकों 
के कथोपकथन उद्देश्यपूर्णा हैं। नाठकों के उद्देश्य की चर्चा श्रागे की जायेगी । कथोप- 


कथनों में जो नाटकीयता होती चाहिए, उसकी चर्चा अभिनेयता के प्रसंग में की 
जा चुकी है । 


४. देशकाल :-- पात्रों के व्यक्तित्व में स्पष्टता तथा वास्तविकता लाने के लिए, 
पात्रों के चारों भ्रोर की परिस्थितियों, वात्तावरण तथा देशकालिक विधान के वर्णान 
की विशेष आवश्यकता पड़ती है। नाटक में देशकाल की समस्या पर विचार 
करते हुए ग्रीक आचारयों ने स्थल, कार्य और काल की एकता पर जोर दिया था । 
किन्तु, संकलनत्रय की प्राचीन व्याख्या को मान्यता नहीं दी जाती । काल-संकलन 
से आज यही अर्थ लिया जाता है कि चाहे घटनाश्रों के घटित होने में कितना ही 
समय क्यों न लगता हो, उसको रंगमंच पर घटित होते हुए इस प्रकार प्रदर्शित 
किया जाय कि देनिक घटनाओं के बीच में जो समय व्यतीत हो उस पर दर्शक 
का ध्यात न जाय । कार्य की एकता का भश्रर्थ है कथावस्तु की अविच्छिन्नता तथा 
एकरसता । घटलनाश्रों का पूर्वापर रूप इस भाँति स्थिर किया जाना चाहिए कि बीच की 
साधारण बातों पर लोगों का ध्यान ही न जाय और साथ ही कथानक की सम्पूर्ण ता 
भी नृष्ट वे हो । 
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अ्रसल में देशकाल' की श्रन्विति का श्रर्थ है कि नाठकों में जो हृश्य दिखलाये 
जा रहे हैं उनमें यथार्थ पात्र के जीवन-व्यापार का सामंजस्य, स्थान श्रौर समय 
के विचार से अ्रघटनीय-सा न लगे। तीन-चार घंटे के अभिनय में विभिन्‍न स्थलों 
में घटित वर्षों की धटनाओ्रों को इस कलात्मक रूप से प्रत्यक्ष करना कि दर्शक 
को मालूम होता रहे कि हम उतने ही दिनों की घटना को प्रत्यक्ष देख रहे हैं 
देशकाल की श्रन्विति कहलाता है। इसलिए कई श्रंकों में प्रमुल घटनाश्रों को 
दिखाकर यवनिका गिरा दी जाती है, जिससे काल के श्रध्यवसान के साथ-साथ 
तत्कालीन घटनाओ्रों का भी संक्षिप्त बोध हो जाता है । वास्तव में देशकाल के संकलन 
का अनुभव लेखक इतना नहीं करता जितना कि दर्शक अपने सामान्य ज्ञान द्वारा 
कर लेते हैं। प्रेमीजी अपने नाटकों में जो हृश्यपरिवर्तत और अंकों का विभाजन 
रखते हैं, उससे देशकाल का संरक्षण स्वतः हो जाता है। हृश्य-विधान भी उनका 
इतना परस्पर सम्बद्ध है कि स्थल की एकता बनी रहती है। कथा की श्र खला 
तो प्रेमीजी कहीं हटने नहीं देते । 

जहाँ तक देशकाल' का सम्बन्ध तत्कालीन परिस्थितियों से है, प्रमीजी को 
इसमें भी सफलता प्राप्त हुई है। प्रेमीजी के नाटक प्रायः ऐतिहासिक हैं, और 
उन्होंने इतिहास के वातावरण की पूर्ण रक्षा करने का प्रयत्न किया है । राजपूत 
जाति विलासप्रिय, रूढ़ि को उपासक, श्रान की पवकी श्रौर अ्रदृरदर्शी रही है। 
प्रेमीजी के नाठकों में यह राजपूती वातावरण भली प्रकार शअ्रभिव्यवत्र हुम्रा है । 
परस्पर की कलह, ईर्ष्या-हैष, ऊच-नीच का भेद-भाव श्रादि दुष्प्रवृत्तियाँ इतिहास 
की भाँति ही चित्रित की गई हैं । 

“प्रेमीजी ने अपने नाटकों की कथावस्तु में सम्बन्धित ऐतिहासिक युग को 
राजनीतिक स्थिति का चित्रण करने के शभ्रतिरिक्त तत्कालीन' सामाजिक स्थिति 
का चित्रण करते हुए विविध सामाजिक कुरीतियों श्र दोषों की विवेचना कर 
अपने चिन्तन की गहनता' का भी उपयुक्‍त परिचय दिया है। उन्होंने अपने वाटकों 
में राजस्थान के तत्कालीन राजप्रासादों में नारी-जीवन की विवशताश्रों की शोर 
भी भामिक संकेत किये है। उस समय के राजाग्रों एवं समाजों की विलास-स्थिति 
चित्रण करना भी उन्हें श्रभीष्ठ रहा है, किन्तु उत्तके नाटकों सें इसकी श्रधिक 
व्याप्ति नहीं हुई है |" 

'रक्षाबन्धन' में तत्कालीन विलास को विक्षम के दरबार में नर्तकी के नृत्य 
द्वारा व्यक्त किया गया है। राजपूत त्यौहार मनाने में भी प्रवीशा रहे हैं। रक्षा- 
बन्धन का त्योहार नाटक में धामिक वातावरण को प्रंक्ित करता है। घनदास 
के द्वारा तत्कालीन श्रर्थ-लोलुपता की शोर भी संकेत किया गया है। तलालीन 


१. सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन भन्थः पृष्ठ ७५७, 
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राजनंतिक क्षेत्र में साम्प्रदायिक वातावरण को समाप्त कर देने की जो भावना धीरे- 
धीरे उभरने लगी थी, उप्तकी ओर भी विक्रम के द्वारा हल्का-सा इशारा कर दिया 
हैः-- हिन्दू भौर मुसलमान, ये दोनों ही नाम थोखा हैं, हमें श्रलग करनेवाली 
दीवारें है ।' हुमायू' तो एकता का प्रतीक हो है । 

प्रतिशोध' में श्रान्तरिक कलह और ईरष्या-ह्वष का वातावरण हीरादेवी के 
द्वारा व्यक्त किया गया है। आहुति' में राजपुृतनियों के जौहर-ब्रत की धामिक 
कट्टरता का जिसका राजनीति से सीधा सम्बन्ध है, चित्रण किया गया है । 
“विषपान” राजपूतों की पारस्परिक कलह की कहानी है। नाटक में राजपूतों की 
प्रभुता की प्यास का चित्रण किया गया है। ऊँच-तीच के भेद-भाव को भी चित्रित 
किया गया है। उद्धार में तत्कालीन लम्पटता श्रौर स्वार्थ का, आन-रक्षा के 
लिए त्याग और बलिदान का अच्छा चित्रण मिलता है। 'शपर्थ में प्रेमीजी ने भाव 
और भाषा दोनों का श्राश्नय लेकर सांस्क्रेतिक वातावरण उत्पन्न करने की चेष्टा की 
है । हणों के श्रातंक का, विष्णुवर्धन के शौर्य का सुन्दर चित्रण संघर्ष, वीरता 
भौर युद्ध के वातावरण को तीव्रता प्रदान करता है। कंचनी के सहयोग से जहाँ एक 
श्रोर राजनीति बदली दिखाई देती है वहाँ तत्कालीन विलासी राजाश्रों का चित्र 
भी सामने भ्रा जाता है। कला झौर साहित्य देश के जागरण में हाथ-बँटाते थे, 

इसका भी पताच लता है । 

ह 'भग्न-प्राचीर' में तत्कालीन हिन्दू और मुसलमानों की मनोदशा का चित्रण 
है। दोनों जातियाँ परस्पर ईर्ष्या और घृणा से भरे हृदय लिये हुए थीं। नाठक से 
पता चलता है कि तत्कालीन देश का धामिक, सामाजिक और सांस्कृतिक जीवन 
बड़ा दयनीय और विकलांग था । जातिधर्म के नाम पर लड़ाइयाँ होती थीं । राष्ट्रीयता 
का अभाव था । स्त्रियाँ भी राजकाज में हाथबँटाती थीं । व्यापारी ओर 
किसानों की दशा अच्छी न थी, वे भयभीत थे । 

प्रकाश-स्तम्भ' से पता चलता है कि श्रत्याचारी शासन के विरुद्ध लोग सिर 
उठाने लगे ये और प्रजातन्त्र की भावनाएँ उभरने लगी थीं। बाप्पा रावल जन-जागरख 
का श्रग्रदूत है, जो कि नाटक का नायक है। महिलाओं में महत्त्वाकांक्षा और 
स्वाभिमान की भावना थी। धीरे-घीरे राष्ट्र-भावना उत्पन्न होने लगी थी ओर 
जाति-भेद की संकुचित सीमाशों को तोड़ने के प्रयत्न होने लगे थे । 


'कीति-स्तम्भ' में राजपूतों की आपस की फूट, तुच्छ स्वार्थ के लिये विरोधियों 
से मिल जाना, पड़यंत्रों से काम निकालना, देश का छोटे-छोटे राज्यों में विभाजित 
होना, राजनीति में पुरोहितों से परामशे, ग्रुद्ध में नारियों का सैनिक वेश में भाग 
लेना, स्वार्थान्धता आदि बातें तत्कालीन परिस्थितियों पर प्रभाव डालती हैं। 
युद्धों के कारण जीवन श्रस्थिर, था, नारी-सम्माव भा समाज में ऊँच-नीच की 
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जाल बड़ी खूब्ी से दिखाये गये हैं। मलिक काफ़्र के सारे प्रभावों को संक्षिप्त 
कलेवर में रखकर तत्कालीन स्वार्थपरता को व्यक्त किया गया है । 


प्रसंगवश अलाउद्दीन के जीवत की सभी घटनाएँ, भारत की उस समय की 
राजनीतिक स्थिति, भारतीय समाज की वे दुर्बेलताएँ, जिनके कारण विदेशी यहाँ 
सफलता पा सके भ्रौर विदेशियों के द्वारा किये गये नृश्ंस अत्याचारों की फ्राँकियाँ 
कहीं-न-कहीं भ्रा ही गई है । 

ऐतिहासिक नाटकों की भाँति ही सामाजिक नाटकों में वातावरण की यथार्थता 
दी गई है। वर्तेमानकालीन शोपण, श्राथिक दुरवस्था, नैतिक पतन श्रादि चारित्रिक 
त्रुटियों की ओर लेखक ने ध्यान दिया है। “बन्धत', छाया' और “ममता' के पढ़ने 
से श्राज का विपम वातावरण आँखों के आगे नाचने लगता है। आज अहिसा 
ओर गांवीवादी दर्शन का हमारे विवारों पर अधिक प्रभाव है। “बन्धन' में लेखक 
ने इसी का चित्रण किया है। “बन्धन' सन्‌ १६४१ में लिखा गया था; तब भारत 
स्वतंत्र नहीं हुआ था एवं महायुद्ध की ज्वाला में इसे जलना पढ़ रहा था। वन्धर्ना 
के कथानक में जहाँ-तहाँ उत्त समय की राजनैतिक, आझ्राथिक और सामाजिक स्थिति 
की भलक मिलती है । 'छाया' में पाश्चात्य कामविज्ञान की भॉाँकी दी गईं है, 
जिससे वर्तमान भारतीय युवकों का मन-मस्तिष्क प्रभावित है । शंकर से रजनीकान्त 
ने उसके मन की दशा का वर्शांन किया है। साहित्यिक जगतु में प्रकाशक और 
लखक की जो समस्या बनी रही है, उसका भी अच्छा चित्रण हुआ्ला हैं। आथिक 
विषमता और दुष्प्रवृत्तियों के शिकार परिवार किस प्रकार अपनी बहू-बेटियों 
को व्यभिचार के लिए विवश कर देते रहें हैं, आज की इस ज्वलन्त किन्तु दुःखद 
समस्या का चित्र भी प्रस्तुत किया गया है, 'ममता' में श्राज के जीवन में जो भ्रम, 
कत्तंव्प और वासना का दन्द चल रहा है उसकी भाँकी दिखाई गई है। इस 
प्रकार प्रेमीजी देशकाल का सरक्षण निरन्तर करते रहे हैं । 

हाँ, एक बात श्रवश्य देखी जाती है कि प्रेमीजी के नाठकों में राजनेतिक 
बातावरण जितने विस्तार से चित्रित है, धामिक उतने विस्तार से नहीं। सामाजिक 
वातावरण राजनैतिक वातावरण की छाया में ही चित्रित हुप्ना है। वास्तव में 
धाभिक वातावरण जितना छिन्त-भिन्‍त शौर विश्व खलित था, उतना तो चित्रित 
किया ही गया है। प्रेमीजी ने जिस कालखंड की घटनाओ्रों को नाठकों में लिखा 
है, उनमें इससे श्रध्रिक और कुछ था भी नही । 

५ उ्दश्य:--ताटक के उद्देश्य से अभिप्नाय: उसके परिणाम-संकेत से है । 
असल में नाटक का भारंभ ही दूसरों के सम्मुख किसी वस्तु या व्यापार के अभावका री 
अ्नुकरण से हुआ है। एक ओर जहां नाटक का उद्दंश्य समाज-जंसा है वेसा ही 
रखकर उसकी विश्येषताश्रों से उत्पन्न प्रश्नों को हमारे सामने लाना है, वहाँ दूसरी 
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ओर प्रश्नों के उत्तर, शंकाओं के समाधान देता भी नाठक का उहंश्य है। नाठक 
जीवन की व्याख्या है, इसलिए यह बताना भी कि जीवन कैसा है, नाटक का उद्देश्य 
है और यह बताना भी कि उसे कैसा होना चाहिए नाटक का उद्द श्य है। प्रेमीजी 
के नाटकों की रचना सोह श्य हुई है। 'कला कला के लिए' के सिद्धात्त को मानकर 
चलना प्रेमीजी को श्र यस्कर नहीं; वे कला को कला भी रहने देना चाहते हैं; भ्र्थात्‌ 
कला के सत्यपक्ष को स्वीकार कर उसे शिवम्‌ की श्रोर लेजाकर सुन्दरम्‌ का रूप 
देना चाहते है। साहित्य को स्वान्त: सुखाय” न मानकर प्रेमीजी लोकहिताय 
मानते हैं। 'शतरंज के खिवाड़ी' नाटक की भूमिका में उन्होंने नाठकों के उद्देश्य 
के सम्बन्ध में बड़े महत्त्व की बातें कही हैः-- साहित्यकार एकागी हो जाय ऐसा 
तो मैं नहीं मानता | उसे प्रत्येक दिशा में अपनी प्रतिभा का प्रयोग करना चाहिए । 
मैं स्वयं कविता और नाठक दोनों ही क्षेत्रों में विविध दिद्या में उड़ा हूँ। बहुत-सा 
साहित्य व्यक्ति अपने ही लिए लिखता है--या कह लो स्वांत: सुखाय' लिखता है, 
किन्तु वह स्वान्तः सुखाय' कुल 'संसार के सुख के लिए! बन जाता है, इसे साहित्य- 
स्रष्टा स्वयं नहीं जान पाता | केवल कारीगरी प्रदर्शित करके प्रशंसकों से प्रशंसा पाकर 
निहाल होने के लिए साहित्य-सुजन का युग झ्राज नहीं है। साहित्य को इतना 
संकुचित और सीमित बनाना उसके पंखों को काठ डालना है। कोई एक दिशा 
में बहुत ऊँचा उड़कर गया है--हमें उसकी भी प्रशंसा करनी चाहिए, किन्तु जो 
उस दिशा में जाते है जिस. विज्ञा में जाने की युगों की माँग है, वे भी प्रशसनीय है । 
हमें उनका भी अ्रभिनन्‍दत करता चाहिए । 

“ _- प्रश्न यह उठता है कि प्रेमीजी के नाठकों का उद्देश्य क्या है?! इसका उत्तर 
भी उन्होंने अपने नाटकों की भूमिकाओं में दिया है, जो इस प्रकार है:--- 

कक इतना बड़ा बलिदान लेकर भी हिन्दुस्तानियों ने श्रभी तक राष्ट्रीय 
एकता का महत्त्व नहीं समझा। इसलिए मुझे संस्कृतिक और राष्ट्रीय एकता 
का राग बार-बार गाना पड़ रहा है । (विषपान) 

भरा देश स्वतंत्र हो गया; किन्तु देशवासियों ने श्रभी तक राष्ट्रीयता के महत्त्व 
को समझा नहीं; इसलिए राष्ट्रीयता की भावतनाश्रों को उत्साहित करनेवाले साहित्य 
की श्राज श्रावश्यकता है ।' (उद्धार) 

“*** "भारत अति प्राचीन श्ौर श्रति विस्तृत देश है, जिसमें श्रवेक धर्मों के 
मानने वाले लोग रहते चले श्राये है भशौर रह रहे हैं। धर्म श्रौर जाति के नाम पर 
नासमझ लोग पारस्परिक संघर्ष में जूफकर राष्ट्रीयता भौर एकता को खंडित करते रहे 
हैं; फलतः यह सुसंस्क्त, समृद्ध, प्रतिभावान्‌ भौर शक्तिशाली देश श्रगेक बार पराधीन 
हुआ है।.इस तथ्य को देश के शुभचितक देशवासियों के सम्मुख बार-बार लाते रहे हैं; 
ताकि भविष्य में इस प्रकार की भूलें हम न करें। श्रब' हम ख्व॒तंत्र हैं और हमें 
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इस बहुत वलिदानों के पश्चात्‌ प्राप्त की हुई स्वतंत्रता की रक्षा करती है। अपनी 
दुबलताश्रों को दूर करना है श्र देश को सुखी भर समृद्ध बनाता है। यह तभी 
संभव है, जब हम एकता के सूत्र में बंँघकर देश के उत्थान में जुट पड़े । महात्मा 
गांधी ने देश की एकता की रक्षा रखने के लिए प्राण दे डाले । भारत सब वर्गों, 
जातियों और धर्मों का है। सबमें भाईचारा होना चाहिए, सबको समान सुविधाएँ 
और अधिकार प्राप्त होने चाहिएँ, और सब राष्ट्रीयता की भावना से एक सूत्र 
में बंधे रहने चाहिएँ, यही गाँधीजी की कामना थी । मैंने अपने कुछ नाटकों के द्वारा 
उनकी इस कामना को सफल बनाने की दिशा में थोड़ा-सा योगदान दिया है । (विदा) 
प्रेमीजी के इन शब्दों से स्पष्ट है कि नाटकों का उद्देश्य राष्ट्रीय एकता है । 

'प्रेमी'जी ने अपने नाठकों में दो भिन्‍न अतीत होती हुई हिन्दू-मुस्लिम संस्क्ृतियों 
को संयुक्त करने की चेष्टा की । (रक्षा-बन्धन', 'शिवा-साधना', प्रतिशोध', स्वप्नभंग , 
'आहुति' आदि नाठकों से हमें उनका एक दृष्टिकोण यह भी दिखाई पड़ता है कि 
राष्ट्रीय एकता सास्क्ृतिक एकता के बिता नहीं; और सांस्कृतिक एकता तब तक ट॒ढ़ नहीं 
बन सकती जब तक हिन्दू और मुसलमान एक-दूसरे के धर्म भ्ौर संस्क्ृति का रहस्य 
उदार दृष्टि से समभने की चेष्टा नहीं करते । 'प्रेमी'जी ऐतिहासिक नाठढकों द्वारा 
यह सिद्ध करना चाहते हैं कि मुस्लिम-काल में कई बार सांस्क्ृतिक एकता के श्रयास 
हुए किन्तु हर बार कट्टरता सफलता की बाधक बनती रही ।? अपने नाटकों की 
भूमिकाओं में ही नहीं कथानक के संगठन और पात्रों के कथोपकथनों द्वारा भी 
उन्होंने इसी उद्द श्य की घोषणा की है । 

'रक्षाबन्धन' के भ्रन्त में विक्रम और हुमायूँ का वार्तालाप साम्प्रदायिक एकता 
और पारस्परिक प्रेम की श्रोर संकेत करता हैः-- 

(हुमायूँ-- हिन्दुस्तानी ही नहीं, इन्सान हैं। हमें अरब ढुनिया की हर क्रिस्म की 
तंगदिली के खिलाफ़ जिहाद करना चाहिए । हमारा काम भाई के गले पर छूरी 
चलाना नहीं, भाई को गले लगाना है; भाई को ही नहीं दृश्मन को भी गले लगाना 
है'। दुनिया के हर एक इन्सान को अपने दिल की मुहब्बत के दरिया में डुबा लेना है । 
बहन कर्मवती ने इस दरिया के दो बड़े हिस्सों, हिन्दू श्रौर सुसलमानों को जिस 
मुहब्बत के धागे में बाँध दिया है, वह कभी न टूटे, मैं खुदा से यही चाहता हे । 

पिक्लम-- दोनों ही कौमें एक-दूसरे पर शासन करने की अभिलाषा छोड़कर 
प्रेम करना चाहें, भापकी तरह प्रेम करना चाहें, तो यह धागा कभी व हूटेगा ।' 

(शिवासाधना' के शिवाजी, विलेरखों और रामदास का भी यही लक्ष्य था । 
प्वप्तभंग' के दारा का समस्त जीवन राष्ट्रीय एकता के लिए शा । इसी एकता 
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के लिए उसने प्राणों की बलि दी। प्रकाश कहता हैः--यहाँ न कोई हिन्दू है न 
मुसलमान--केव्ल उस एक--उस खुदा--उस ब्रह्म का भ्रलग-ग्लग घट में प्रतिबिम्ब 
है । हम छाया के लिए लड़ रहे है, भर वास्तव को भूल रहे हैं। यही उस पूर्ण पुरुष 
दारा का संदेश है |! 

शतरंज के खिलाड़ी के मह॒ब॒ब, रतवसिह श्रादि पात्र भी देश को एक सूत्र 
में बाँधने के लिए प्रयत्नशील दिखाई देते हैं | रत्नसिह कहता हैः'*" मनुष्य को अपनी 
पशुता दूर करने का अ्रवसर मिलवा चाहिए । भारत की विश्वेंखल वीरता एक सूत्र में 
बंध जावे तो कितनी अच्छी बात है। यहाँ युद्ध के नगाड़ों की जगह शांति और प्रेम 
की बाँसुरी बजनी चाहिए । भारत में चिरकाल से युद्ध की ज्वाला जल रही है । कला, 
व्यवसाय, साहित्य और समृद्धि का नाश हो रहा है। इसलिए हमें सम्पुर्ण देश को 
एक सूत्र में बाँधने का यत्न करना चाहिए ।” यहाँ प्रेमीजी वर्तमान युद्धप्रिय देशों का 
भी मार्ग दर्शन कर गये हैं। 

“विषपान' की कृष्णा ने एकता के लिए प्राणों की श्राहुति दी । उद्धार को 
सुधीरा, सुजानसिह भी यही लक्ष्य रखते हैं। सुधीरा की मबोकामना है कि उसका 
हमीर राजा और प्रजा का भेद-भाव मिठाकर मेवाड़ को गृह-कलह से बचाकर भारत 
की ढाल बन जाए। सुजानर्सिह कहता है--'मेरा स्वप्न है जातियों की सीमाश्रों को 
तोड़कर मानवता का निर्माण, प्रांतीयता की दीवारों को गिराकर राष्ट्रीयवा की 
स्थापना ।' 

'भगत-प्राची र' नाठक तो आदि से अ्रग्त तक राष्ट्रीय एकता की भावना से श्रोत- 
प्रोत है। नाटक का नायक संग्रामसिह देश की बिखरी शक्तियों को एकता के सूत्र में 
बंधिने का यत्न करता है। 'प्रकाश-स्तंभ' का हारीत भी समन्वयवादी क्षृत्ति का है । 
कहता है:--उपाय है विभिन्‍न संस्कृतियों का समन्वय । यह भार्य हे, यह द्रविड़ और 
यह यवन्न इस प्रकार सोचने की मनोवृत्ति हमें त्यागनी होगी। हमें किसी पर अपना 
धर्म, अपने व्यवहार, अपनी परम्पराएँ लादने की अभिनाषा छोड़नी होगी, हमें एक- 
दूसरे से सामाजिक सम्पर्क बढ़ाने होंगे, हमें विजयी और विजित की भावता' को पेष्ट 
कर सभान बच्चु बनकर रहना होगा। जिस अन्त:कलह के दुृष्परिणामों से देश खंडिंत 
हो जाया करता है, उसका विशद चित्र 'कीति-स्तंभ' में खींच कर राष्ट्रीय एकता की 
प्रेरणा दी गई है। 'संरक्षक' में भी गृह-संघर्प के ही दुष्परिणाग दिखाये गये हैं। 
विदा के भ्रवसर का लक्ष्य भी राष्ट्रीय एकता को भावना को प्रबल करना था, वह 
भी सम्मिलित भारत का निर्माण चाहता था:--दुर्भाग्य है इस देश का जहाँ ऐसे लोग 
बहुत थोड़े हैं, जो व्यक्तिगत सत्ता और स्वार्थों से ऊपर उठकर श्रपने देश वी पुख*« 
समृद्धि के विषय में सोचते हों, ऐसा हिन्दुस्तान उनकी कल्पना के बाहर है, जो ने 
हिन्दुओं का हो, न मुसलमानों का, न राजपूतों का; न पराठों का, न किसी भ्रन्‍्य 
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जाति का, बल्कि सम्मिलित रूप में सबका हो, जिस भारत में सबको समान अ्रधिकार 
प्राप्त हों--शासन में समाव आवाज़ हो ।' 


राष्ट्रीय एकता को बनाये रखने के लिए प्रेमीजी ने नेताशाही के विरुद्ध 
प्रजातंत्र को श्रेष्ठ माना है | श्रकबर के उक्त विचार भी इसी के पोषक हैं। जब तक 
देश के एक भी व्यक्ति में कुशासन के प्रति असन्तोष है, तब तक देश की एकता का 
स्वप्त ही व्यर्थ है। 'शिवा-साधवा' के शिवाजी भी तिरंकुश शासक औरंगजेब का भ्रन्त 
कर प्रजा का शासन स्थापित करने के लिए प्रयत्नशील थे। वे जननायकं थे । 
रामदास भी शिवाजी को यही उपदेश देते रहे । प्रकाशस्तंभ का बाप्पा, शपर्थ का 
विष्णुवर्धन, संवत्‌-प्रवेतन” का विक्रम भी ग्रजातंत्र के समर्थक हैं । संवत्‌-प्रवर्त न! का 
विक्रम कहता है--“असल में मैं निरंकुश राजतंत्र के ही विरुद्ध हैँ, जहाँ एक ही व्यक्ति 
के हाथों में सम्पूर्ण शक्ति केन्द्रित हो जाती है ।' 





राष्ट्रीय एकता को वनाये रखने के लिए प्रेमीजी देश-प्रेम को, देश-भवित को, 
देश के प्रति श्रद्धाभाव को सर्वोपरि और आवश्यक मानते हैं। उनके प्रायः सभी 
नाटकों में देश-भविति का स्वर सबसे ऊँचा है। 'प्रकाश-स्तंभ' के हारीत के जैसे 
विचार ही प्रत्येक देशवासी के हों, यही उद्देश्य लेकर प्रेमीजी के नाटकोंकी रचना 
हुई है। हारीत ने ज्वाला को समझाया था-- हमने देश के वास्तविक स्वरूप को नहीं 
जाना । हम अनुभव नहीं करते कि देश हमारी माँ है, हम उसकी गोद में खेले हैं; 
उसके अ्रस्त-जल से हमारा शरीर बना है, जिस प्रकार हमारी जननी के शरीर का 
प्रत्येक अवयव अविभाज्य है, उसी प्रकार हमारे देश का भी। हम उसकी सूची के 
श्रग्रभाग जितनी भूमि पर भी किसी विदेशी को प्रभुत्त्व स्थापित नहीं करने देंगे । यही 
भावना हमें भारत के प्रत्येक धड़कनेवाले हृदय में भर देनी है। देश को मा समभते 
की भावता ही वह आ्राधार है, जिसका अवलम्ब लेकर भारत के सम्पूर्ण मानव-समाज 
को संगठन में बाँधा जा सकता है ।' 


देश के तव-निर्माण का उद्देश्य लेकर भी प्रेमीजी के नाटक लिखे गये हैं । 
इसलिए प्रेमीजी ने बताया है कि हम रूढ़ियों का परित्याग करें, गरीब-अमीर को 
भावना को दूर करें, छुआछूत का भेद मिटावें, और जितने भी दुगु ण हैं; उनको 
समाप्त कर डालें तभी देश का नव-निर्माण होगा । 


प्रकाश-स्तंभ' का बाप्पा और हारीत वास्तव में आज के भारत के लिए 
प्रकाश-स्तंभ का काम कर सकते हैं। बाप्पा रूढ़ियों का विरोध करता हुत्ना कहता है-- 
'समाज में वैषम्य को परिपुष्ट करनेवाली परम्पराएँ अभ्रति प्राचीन हैं, प्रथम तो 


यह धारणा ही अरम मात्र है; और यदि प्राचीन हों भी तों मानवता के सिद्धान्त के 
विरुद्ध, भ्रस्वाभाविक और अर्यायपूर्ण परम्पराओं का अन्त करना मानव का कत्तेंव्य 
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है । बिना किसी धर्म, जाति भर वर्ण की रेखाएँ खींचे व्यक्तिमात्र को सुविधाएं दी 
जायेंगी तभी देश समृद्ध होगा । हारीत कहता है-- प्रत्येक व्यक्ति को चाहे वह किसी 
धर्म का पालनकर्त्ता हो, राज्य में समान अभ्रधिकार भ्रौर सुविधा प्राप्त होनी चाहिए 
तभी यह देश एकता के सूत्र में बंधकर महानच्‌ शवित बन सकेगा ।' 

... छ्ुआ्ाछूत की समस्या का अन्त करने की भावना लेकर हारीत कहता है:--- 
हमारा सम्पूर्ण समाज मानव शरीर की भाँति एक है, उसके प्रत्येक भ्रंग की हमें पुष्ट 
रखता है। उनमें परस्पर प्रतिस्पर्धा, घृणा या वर नहीं होता चाहिए बल्कि सहानुभूति 
होनी चाहिए ।' बाप्पा भी स्पष्ट शब्दों में कहता है,--याद रखो, पवित्रता, सच्चरित्रता 
और वीरता किसी जाति या वर्ण विशेष की धरोहर नहीं है। यदि भ्रनुकूल शिक्षा 
झौर वातावरण में पोषित हों तो शूद्र में भी मानवता के वे ही' उच्च गुण श्रा सकते 
है, जो ब्राह्मण की संतान में हो सकते है।' 

सीमाप्नों और मर्यादाओं के नाम पर जो मनुष्य-मनुष्य के बीच भेद पैदा हो 
हो गया है; प्रेमीजी उसे भी मिठाना चाहते हैं। 'साँपों की सृष्टि! नाटक में कमलावती 
कहती है:--- 

ये सीमाएं ही मनुष्यता की घातक बन जाती है। ये मर्यावाएँ हमें दुर्बल बनाती 
 हैं। मनुष्य-मनुष्य में भेद रखना ही तो हम भारतीयों की सबसे बड़ी भूल है ।"**'** 
हमने ऐसे कठोर दायरे बना रखे हैं कि उनके बाहर योग्य-से-योग्य व्यक्षित भी नहीं 
निकल सकता | प्रतिभाए बन्द सीमाश्रों में मुरफा जाती हैं । इस तरह राष्ट्र की शक्ति 
का अपव्यय होता है । वहु घातक बन जाती है ॥' 


इसी प्रकार माहरू के मुख से छुआहछूत के विरुद्ध कहलवाया गया है:--जब 
तक हिन्दुस्तानी विभाजित रहेंगे, एक-दूसरे के दुःख-दर्द में शामिल नहीं होंगे---तब 
तक सारे हिन्दुस्तानी एक जाजम पर बैठकर खाना नहीं खा सकेंगे--जब तक इनके 
यहाँ श्राठ घरों के लिए नौ चूल्हों की जरूरत रहेगी, तब तक अ्रलाउद्दीत के भ्रत्या- 
चारों को कौन रोक सकता है । जो भारतीय विदेशियों से लड़ते समय भी युद्ध करने 
की अपेक्षा छूतड्ञात पर ही अधिक ध्यान रखते है, उतका उद्धार कैसे हो सकता है !” 


गाँधीवादी समाजवाद के द्वारा ही देश का नव-निर्माण हो सकता है, ऐसा 
भानकर ही प्रेमीजी ने 'स्वप्त-भंग” में दारा से कहलवाया हैः-- “मैं धनी-निर्भन, 
विद्वानू-अविद्वान्‌ और छोटे-बड़े का भेद मिटाना चाहता हूँ। मैं चाहता हूँ कि संसार 
एक मज़दूर के पुत्र की मत्यु का दुःख भी उतना ही' अनुभव बारे जितना कि वहु 
शाहजहाँ की पत्नी की मृत्यु का करता है ।” इसके लिए' प्रेमीजी प्रहिसक क्रान्ति के 


समर्थक हैं। अपने सामाजिक नाटक बच्चन” में सरला भौर मोहन श्रहिसा पर ही 
बल देते हैं । 
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नारी-जागरण भी प्रेमीजी के नाटकों का उद्देश्य कहा जा सकता है। उनमें 
जितने भी कुसंस्कार हैं, वे उनका अन्त देखना चाहते हैं। विधवा-विवाह, पर्दा-पर्था 
का अन्त और कायरता की समाप्ति वे चाहते है। किसी भी क्षेत्र में नारी पीड़ित 
क्यों रहे ? बाल-विधवा-विवाह की समस्या पर उद्धार! में विचार व्यक्त किये हैं । 
पटक का नायक हमीर कहता है:--समाज की मर्यादा ! दुध-मुँही बच्चियों का 
विवाह कर देना और उनके विधवा हो जाने पर उन्हें जीवन के सभी सुखों से वंचित 
रखना; इसे तुम समाज की मर्यादा कहती हो ? नही कमला, यह घोर श्रत्याचार है । 
हमें समाज के पाखंडों के विरुद्ध विद्रोह करना है ।' 

पर्दा-अथा नारी के लिए अभिशाप है| स्वप्त-भंग” में रोशनआरा के शब्द 
पर्दे का दुष्परिणाम दिखाकर पुर्य समाज को इसके लिए विद्रोह करने का संकेत 
करते हैं:--जब मेरे प्राण बाहर के संसार से मिलने के लिए रात-दिन तड़पते है तो 
में अ्रनुमान करती हूँ कि आराठों पहुर बुकें में बन्द रहनेवाली मेरी दूसरी बहनों का 
क्या हाल होगा ।' नारी में शक्ति उत्पन्त हो और वह भी सैनिक बनकर देश्-रक्षा के 
लिए तत्पर हो, इस भावना को व्यक्त करने के लिए चारणी, ताडवी, कुंचनी, 
सरस्वती, श्यामा आदि पात्रों की रचना की गई है। नाठकों के पुरुष-पान्र नारी को 
सेनिक वंष में देखकर स्तुष्ट होते है । 

केवल उक्त आादर्शो की स्थापना के उद्देश्य से ही नहीं, बल्कि समाज और 
मात्रव की यथार्थ तस्वीर प्रस्तुत करने के उद्देश्य से भी आपने नाटक लिखे है। आपके 
सामाजिक नाटकों में यही चेष्टा दिखाई देती है। “'छाया' में कवि की समाज द्वारा 
'उपेक्षित स्थिति का मामिक चित्रण है। समाज और व्यक्ति के जीवन-विकास को 
शोषण किस प्रकार रोक देता है, यही 'छाया' नाटक में दिखाया गया है। व्यवित के 
भ्रन्तर की बेबसी, जीवन के अभाव और बाहरी पाखंड तथा क्त्रिम रूप का हाहाकार 
इस नाठक में चित्रित है । पुृजीवादी समाज ने व्यक्ति की स्थिति कंसी बना दी है, 
इसका रूप प्रकाश और माया के जीवन में मिलता है। प्रकाश से रुपया वसूल करने 
के लिए जब कुकियाँ श्राती हैं तो नाटककार कहलवाता हैः:--रुपयेवालों के दिल 
नहीं होता । जिन लोगों के घर में लाखों रुपये पड़े हैं, वे भी दो दिन की मोहलत नहीं 
देते, एक पेसे की भी छूट नहीं देते ।' 

माया, जो रात को नसीम बनकर, श्रपने भाइयों को कालेज की शिक्षा और 
पिता के शानदार विलासी जीवन का क्रम जारी रखते के लिए अपना शरीर बेचती 
है, आडम्बरी समाज का चित्र इन शब्दों में प्रस्तुत करती है --'उधर देखो, उस पलंग 
की सफ़ेद चादर पर इस नगर के न जाने कितने रईस युवक और बूढ़े भी अपने हृदय 
की कालिमा बिखरा गये हैं । 
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छाया” में मानव के आर्थिक और सामाजिक दोनों ही प्रकार के जीवन के 
उत्थान की चेष्टा है। इसमें प्रेमीजी ने 'मानव' को साध्य या उद्देश्य के रूप में देखा 
है, भ्रन्‍्य नाटकों में वह साधन मात्र है। छाया' में आहत उपेक्षित मानव को भ्राश्य 
देने के लिए 'काम' का आधार प्रदान करने की भी फाॉँकी है। वास्तव में इस नाटक 
में समाज के शआ्राषातों से प्रताड़ित मानव के प्रति सहज सहानुभूति का भाव व्यक्त 
किया गया है । 


'छाया' में प्राथिक शोषण श्औौर विषमता का जो घातक रूप व्यक्ति के जीवन 
का रक्त चूसते हुए दिखाया गया है, बन्धन' में वह और भी व्यापक रूप में भ्राया 
है। विषमता का भयानक रूप इसमें दिखाया गया है। इसमें बताया गया है कि पंसे 
के बल पर किस प्रकार नारी का सतीत्व तक खरीदा जा सकता है। वास्तव में 
सामाजिक जीवन की श्राथिक समस्या को सुलकाते का प्रयास ही बन्धन' का सुख्य 
उद्देश्य है। आ्राथिक समस्याओ्रों का हल गाँधीतादी रीति पर ही सुलभाया गया' है । 
सरला का विचार है-- सत्याग्रह शत्रु का नाश या नुकसान नहीं करता। वह तो 
उसको मरी हुई आत्मा को जीवित करता है । वह प्रकाश को भी पिता का हृदय 
प्रेमपूर्वक परिवत्तित करने के लिए कहती है। मज़दूरों के कष्ट-सहन और ग्रहिसात्मक 
रहने तथा मोहन के आदर्श चरित्र, उसके महानु आत्म-त्याग और अहिसात्मक नेतृत्व 
के कारण रायसाहब का हृदय परिवत्तित हो जाता है। झआधिक विषमता ही ऊच- 
नीच की बुनियाद है । विषमता के दूर होने पर ही मानवता समान स्तर पर श्रा सकती 
है । मोहन भर मालती का विवाह यही सिद्ध करता है । 


इस प्रकार प्रेमीजी के नाटक विविध उद्देश्यों को लक्ष्य मानकर लिखे गये 
होने पर भी मूल लक्ष्य राष्ट्रीय एकता को लेकर ही सवे गए हैं । 


६. रसः:--भारतीय साहित्य-शास्त्रियों ने रस की. प्रतिष्ठा सबसे पहले 
नाठकों में ही की है। प्राचीन नाटकों का मूल प्रयोजन ही रस-परिपाक होता था । 
प्रेमीजी भारतीय पद्धति पर अधिक श्राग्रह रखते हैं, ऐसा तो नहीं कहा जा सकता, 
किल्तु रस परिपाक की श्लोर उनका ध्यात बराबर बना रहा है। उनके नाठकों में रस 
की अभिव्यक्ति नाटकों को और भी श्रधिक प्रभावश।ली बनाती है। क्योंकि प्रेमीजी 
के नाटक युद्ध श्र संघर्ष को ही प्रधान मानकर चले हैं, भ्रत: वीररस तो प्रेमीजी के 
नाटकों का प्रधान रस है; किन्तु प्रसंगानुसार रौद्र, वीभत्स, करुण, श्युगार, शान्त, 
हास्य, भ्रदूभुत श्रादि रसों की श्रायोजना भी मिलती है । 


वीररस के परिप्राक के लिए या तो नाठक का नाथक श्रपने क्रिया-कलापों 
भौर सम्वादों से सहायक होता है या फिर लेखक चारणी श्रथवा ऐसे ही किसी' प्रन्‍्य 
पात्र को योजना कर लेता है। वह पात्र श्रपने प्रोत्साहित बचनों या गीतों से वीररंस' 
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की अभिव्यक्ति करता है। 'रक्षाबन्धन! में श्यामा निराशा से भरा हृदय लिये गा रही 
होती है कि चारणी श्राकर उसके हृदय को उत्साह से भर देती है । वह कहती है : 

तुम्हीं सोचो बहन, रणा-निर्मंत्रणा पर॒किसी सैनिक का एक क्षण का विलम्ब 
मेवाड़ की कीर्ति के अनुकूल हो सकता है ? उस मेवाड़ की जिसकी क्षत्राणियाँ अपने 
हाथ से पतियों को देश की आन पर कुर्बान होने को सजाकर भेज देती हैं। हमारा 
देश पुत्र, पिता, भाई, प्रियतम, प्रियतमा, प्राण सभी से बढ़कर है, इस तथ्य को समफ्रो ।' 
चारणी के ये वचन द्यामा की मोहनिद्रा भंग कर देते है और वह देश के लिए मर- 
मिटने का संकल्प कर लेती है। अपने पुत्र को भी जब वह देश के लिए भेज देती है 
तो पाठकों का हृदय भी उत्साह से भर उठता है। कर्ंवती तो वीररस की साक्षात्‌ 
प्रतिमा है। उसका एक-एक शब्द वीर-दर्पपूर्ण है। जिस समय वह क्षत्राशियों को 
जौहर के लिए और राजपूतों को बलिपथ पर जाने के लिए लल॒कारती है तो वीररस 
जैसे हाथ जोड़कर उसके श्आागे खड़ा हो जाता है । धनदास को लेकर हास्थ-रस भी 
उत्पन्त किया गया है; इसमें व्यंग्य भी है । 


पशिवा-साधना' में शिवाजी वीररस के भ्रवतार हैं। रामदास और जीजाबाई 
के उपदेश उत्साह को और बढ़ाते है। इस नाटक में करुणरस और हास्यरस की भी 
च्छी प्रभिव्यक्ति हुई है । जीजाबाई वी मृत्यु पर शिवाजी का करुण-विलाप दर्शनीय 
है: - मेरी ग्रात्मा का प्रकाश, आँखों की ज्योति, अन्तर का बल चला गया, अब 
शिवाजी एक मिट्टी का पुतला-भर रह गया। माँ "माँ" तो अब तुम न बोलोगी, 
सचमुच न बोलोगी ! श्राह ! क्या तुम चली गई ? सुनो माँ, आज सद्याद्वि की चट्टानें 
भी श्राउ-प्राठ आँसू रो रही हैं। तुम शिवाजी ही की नहीं, महाराष्ट्र की ही नहीं, 
सम्पूर्ण भारत की माँ हो ! श्राँखें खोलो । यह क्या विड्स्वना है ! तुमने परतन्त्र देश 
की शाँखें खोलकर स्वयं आँखें बन्द कर लीं । हाय माँ !!' तीसरे अंक के छठे दृश्य में 
मुग़ल और राजपूत सेनिकों के वार्तालाप में हास्थरस की सुष्टि की गई है। 


प्रतिशोध' में छत्रताल वीररस का केन्द्र है । बल-दीवान, प्राएनाथ प्रभु, 
शिवाजी छत्रसाल को उत्साह देते हैं। दुर्गा की स्तुतियाँ श्नौर भी उत्तेजित करती हैं । 
गआहुति' में वीररस का अ्रच्छा परिपाक हुआ्रा है। हम्मीरसिंह झआालम्बन ओर ग्लाउदीत 
श्रौर उसके प्रयत्त उद्दीपन हैं। हम्मीर के ये व चन-- मेरी तलवार प्यासी है चाचा 
जी ! उसे नर-रक्त चाहिए | नर-रक्‍त ! यह फाल्गुन का महीता है। थोड़े दिनों में 
होली श्रानेवाली है। मेरा जी चाहता है, इस बार जी भरकर रक्त की होली खेली 
जाय!--उत्साह के सूचक हैं। उसका यह उत्साह उत्तरोत्तर बढ़ता ही जाता है । विजय 
की प्राप्ति वीर॒रस की चरमाभिव्यक्ति है। जौहर उसमें करुणः बातावरण देकर उसे 
झ्ौर भी प्रज्जलित करता है। 


श्प२ ] [ न्ादककार हुरिकृष्ण 'प्रेमी' : व्यक्तित्व और कृतित्त्व 


पस्वप्नभंग' में शान्त श्ौर करुणरसत की शभिव्यवित हुई है। नादिरा श्रौर 
दारा के समस्त प्रयत्न शान्ति के लिए हैं। युद्ध के प्रति वेराग्यपूर्ण उवियर्यां शान्तरस 
को बढ़ावा देती हैं। श्रन्त में दारा' और नादिरा की मृत्यु कश्णारस का परिषराक 
करती है। 'विपपान' में कृष्णा का सम्पूर्ण जीवन ही करणारस का शायोहेका है । 
कृष्णा का विषपान करुणा को भी वरुणा करने के लिए कहता है । 'उद्घार पीररस 
और हास्यरस को लिये हुए है । कमला का जीवन करुणरस का संचार करता है । 
कमला और जात के कथोपकथनों में हास्यरस की अभिव्यक्ति हुई है। 'शपथ' में 
विष्णुवर्धतन वीररस का श्रालम्बन हैं, हुणों की कार्यबाहियाँ उद्दीगन हैं, विष्णु की 
विजय-यात्रा में उत्साह का परिपाक हुमा है । वत्स भट्ट, पाव॑ती श्रादि उत्साह की वृद्धि 
करते है। इस नाटक में हासर्य-विनोद की भी अच्छी सृष्टि की गई है। उज्जयिनी 
की मधुशाला का हृश्य हास्यरस का श्रेष्ठ उदाहरण कहा जा राकता है। प्रापसी बहस 
में दो शराबी बहस करने लगते हैं तो कोलाहल सुनकर मधुशाला का स्वामी बहाँ भरा 
जाता है, फिर जो धर्मदास और जयदेव की उससे बातचीत होती हैं बह हास्यरस 
की श्रच्छी सुष्टि करती हैं:--- 

'मधु ० का स्वामी-- यह कोलाहल कसा : 

जयदेव--कोलाहल ! कोलाहल ! भेया फोलाहल किया वरतु की संज्ञा है ? 

धर्मदास--कोलाहल हालाहल का भाई है । 

सधु०--बस छुल्लू में उल्लू होगा | 

धर्मदास---तुम मनुष्यों को उल्लू बनाने का व्यवसाय करते हो । श्रच्छा तो 
सब प्रकाशित दीपों को बुरा दो । 

जयदेव--हाँ, बुझा दो और आकाश से चर्रमा को भी हटा दो । 

सधु ०--क्यों ! 

सधु ०--अ्रन्धकार होने पर तुम दिखाई पड़े तो हम समभेंगे कि हग उल्लू हैं 
और नहीं दिखें तो समभेंगे तुम उल्लू हो । 

सघु०-- भ्रच्छा बाबा उल्लू मैं ही हूँ । अब तो घर जाओो ।' 

'भरन-प्राचीर' में वीररस प्रधान है । साथ ही शंगार, करण भर हास्य का 
भी समावेश ह्भ्ा है | नाटक का स्थायी' भाव उत्सह है, बाबर श्रालम्धत है । युद्ध की 
तेथारियाँ, लोदी की. हार श्रादि उद्दीपन हैं। राणा संग्रागरशिहठ, भोजराण के 
प्रसंग में तथा बाबर की महफ़िल में शृंगारररा की, शीकरी की पराजय में कम्सारस 
की भर बाबर के भिखारी वेशवाले प्रसंग में हास्यरस की झलक है। श्रन्त में शान्त- 
रस का परिपाक हुआ है । 


प्रमौजी के नाठकों में शास्त्रीय पक्ष | [ श्थ३ 


श्रकाश-स्तभ में शंगार और वीररस ही मुख्य है। नाटक का आरम्भ बाप्पा 
युवतियों तथा चम्पा, पदमा की हास-परिहासमय्री बातों से होता है, जिसमें श्ंगार की 
भालक है। पदमा की उत्तेजना वीर॒रस की सष्टि करती है । बाप्पा जननायक वनकर 
शवित उपाजित करता है। नाटक का अन्त फिर श्ूृगाररस से होता है। शतरंज के 
खिलाड़ी' में वीररस का अच्छा परिपाक हुआ है । महाक्राल और तांइवी ने वीरों को 
प्रोत्साहित करने के लिए अनेक वीर-दर्पपुर्णो उक्तियाँ कही हैं। पहले श्रद्ध के तीसरे 
हृश्य में न केवल वीररस बल्कि रौद्र और भयानक रसों की भी स्वीकृति है । तांडवी 
का भहाकाल से बातें करता वातावरण को और भी कठोरता प्रदान करता है। 
किरणमय्री की उक्नियाँ तो और भी श्रधिक वीर-दर्पपृणा हैं। काली के मंदिर मे वह 
कहती है-- माँ, भवानी, इस भयानक काली रात में--तिराशा के घोर अन्धकार में 
तुम्हारे ये तेजपूर्ण नेत्र भ्राशा के दो नक्षत्रों को भाति चमक रहे है। तुम्हारी यह लाल 
जिद्दा तुम्हारे अनुचरों को आदेश दे रही है--लाप्रो--रक्त लाझो--पिलाझो--- 
जी भरकर पिलाग्रो । और मां तुम्हारा खप्पर संसार के वीरों को चुनौती दे रहा है-- 
है कोई ऐसा वीर जो इसे भर दे ।' 


कीत्ति-स्तम्भ', संरक्षक, (विदा श्औौर संवत्‌-प्रवतेन! में वीर और शुद्धभार 
की व्यंजना हुई है । विदा' में भ्रपेक्षाकृत करुण ओर शान्तरस की भ्रधिक व्यजना है । 
दुगदास वीररस का, जेबुन्तिसा और भ्रकवर झानन्‍्त तथा करणरस का आलम्बन 
हैं। 'संवत्‌-प्रवर्तन' में विक्रम, गर्दभिल्ल-दर्पण, भतृ हरि, बेताल, सरस्वती वीररस के 
परिपाक में सहायक हैं । 


रस के सम्बन्ध में एक बात कह देना अनुचित ने होगा कि प्रेमीजी किसी 
शास्त्रीय पद्धति से बंधकर नहीं चले हैं, इसलिए उनके नाठकों में रस का विवेचन 
शास्त्रीय पद्धति पर खोज निकालने की चेष्टा करता उनके साथ अच्याय करना है । 
करुण, श्भधार श्रादि भी वीररस के लिए पृष्ठभूमि का काम करते दिखाई देते हैं । 
चाहे वियोग-श्ृंगार हो भौर चाहे संयोग शुंगार; वह झ्ागे चलकर देशभक्ति और 
बलिदान की भावना में बदल जाता हैं । वास्तव में मुख्य रस तो बीर ही है । 

अपने सामाजिक नाठकों में प्रेमीजी का लक्ष्य अपने उद्देश्य की ओर ही रहा 
है, रस-परिपाक की शोर नहीं । फिर भी 'छाया', बन्धन और ममता' में करुणरसे 
की धारा प्रवाहित हो रही है। छाया' में तो झ्रादि से अन्त तक अनेक करुण प्रसंग 
भरे पड़े हैं। छाया, माया, ज्योत्स्ता और प्रकाश करुणा के केद्ध हैं । | 

आरम्भ में शंकर ज्योत्स्ता के प्रति कशणा जगाने के लिए प्रकाश से कहता 
है---बह फूल-सी लड़की इस नराधम के पाले पड़ी है, इसलिए मैं दुःखी हो उठता हूँ । 
“वह सुबह बहुत जल्दी उठती है। श्वारा घर स्वाफ़ करती है। बतेन माँजती है । 


१८४ ] [ नाटककार हरिफृष्ण 'प्रेमी” : व्यक्तित्व श्र कतित्त्व 


खाना बनाती है। कपड़े साफ़ करती है भौर शराबी पति की मार सहती है ।' श्रौर 
माया की स्थिति इस प्रकार है कि वह अपने परिवार के लिए श्पना देह बेचती और 
अण हत्या तक करती है। समाज में कलंकित जीवन बिताती है। 

प्रकाश भौर छाया की स्थिति और भी दयतीय है। छाया के पास इफ्ज़त 
ढकने के लिए एक धोती तक नहीं, बच्ची को दूध पिलाने के लिए दाम नहीं । जब 
साहित्य-सभा के मंत्री प्रकाश को मानपतन्र दे रहे थे तो सभा के बाहर कचहरी का 
प्यादा समन लिये खड़ा था। बन्धन' का आरम्भ भिखारी और बालिका के करण 
गीत से होता है। फिर सरला की दयनीय स्थिति उस प्रसंग को और भी करुशु कर 
देती है। वह कहती है--अआाज हम ग़रीब हो गये हैं, हम किसी को कुछ दे नहीं 
सकते । ग़रीब साथियों की सहायता नहीं कर सकते । हमारे पास कंवल आऑँसुश्ों की 
खारी बूदें है, जिनमें हमारा जीवन डूबा जा रहा है। मजदूरों की दशा, उन पर 
अ्रत्याचार, मोहन की गिरफ्तारी आदि सभी' प्रसंग करुणा को जन्म देते हैं। 'ममता' 
में लता की स्थिति कहणाजनक है और विनोद की स्थिति देखकर मानवता के प्रति ही 
करुणा आती है कि मानव कितना पतित हो सकता है । यों 'ममता' में किसी रस को 
स्वीकार नहीं किया जा सकता। क्योंकि, इस नाटक में प्रेगीजी का लक्ष्य कहानी 
कहना रहा है, किसी सिद्धान्त था मत का' प्रतिपादम करना नहीं । रंगमंच की दृष्टि 
से 'ममता” एक सफल रचना होते हुए भी रस-संचार की दृष्टि से भ्रधिक उत्तम नहीं । 

७. गेली--वर्तमान नाठकों में शैली का प्रइन बड़ा ही विवादास्पद है। 
कोई प्राचीन भारतीय पद्धति का समर्थक है तो कोई श्राधुनिक पाश्चात्य पद्धति का । 
एक वर्ग दोनों का समस्वय करके चलनेवालों का भी है। भारतेन्दु भौर प्रसाद ऐसे ही 
ताटककार थे। हम देखते है कि प्रेमीजी समस्वयवादी पद्धति भ्रपनाकर चले हैं । 
प्रेमीजी के नाटकों की बाहरी रूप-रेखा तो पाश्चात्य पद्धति पर है; परन्तु झात्मा 
भारतीय ही है । 

प्राचीन भारतीय पद्धति के अ्रनुसार नाटक का आरम्भ मंगलाचरणा या नांदी- . 
पाठ से हुआ करता था; एक प्रस्तावना होती थी, जिसके प्रमुख पात्र न॒ंट और नदी 
या सूत्रधार होते थे । नाटक का श्रस्त भरत-वाक्य से होता था'। कथानक का विभाजन 
अवस्थाओं, भ्रथ॑प्रकृतियों और संधियों की अपेक्षा रखता था । भ्रथोपिक्षक के विष्कंभक, 
चूलिका, श्रंकावतार, प्रवेशक, अंकास्य श्रादि भेदों का उपयोग भी किया जाता था। 
भेमीजी इन सभी जंजालों से छूटकर सीघे-सादे मार्ग से चले हैं। पाश्चात्य शैली के 
भनुसार केवल कार्य की पाँच अवस्थाप्रों का ही ध्यात रखा गया है। समष्टि-प्रभाव 
को ओऔरोर ही प्रेमीजी का ध्यान रहा है; शास्त्रीय पक्ष की उलभन की भोर नहीं । 

गायक के सम्बन्ध में भारतीय हृष्टि ही भ्रपनाई गई है। प्रेमीजी के सभी 
गठक आ्रादशसुलक है, अतः नायक धर्म श्रौर गुण के अनुसार धीरोदात्त ही हैं। कहीं- 
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कहीं व्यवित-वेचित्र्य के भी दर्शन होते हैं। प्रेमीजी के प्रायः सभी नायक भारतीय 
संस्कृति, व्यवितत्त्व और चारित्य से युक्त हैं; भ्रतः शुद्ध भारतीय हैं। सामाजिक 
नाठकों में भी उनके नायक भारतीय मर्यादा के अनुकूल हैं; पाइ्चात्य प्रभाव से आतं- 
कित नहीं है। रस-सिद्धान्त के सम्बन्ध में विशेष सावधान न रहने पर भी प्रेमीजी के 
नाटकों में भारतीय पद्धति के अनुसार ही रस-परिपाक दिखाई देता है । उनके नाटकों 
में श्रज्धार से पोषित वीररस की प्रधानता है । कहीं-कहीं करुणा की अच्छी अ्रभिव्यक्ति 
है । भारतीय रस-शास्त्रियों ने शुद्भार, वीर और करुणा को ही प्रधान रस माना है । 
भारतीय नाट्य-विशारदों ने नाटक की चार वृत्तियाँ मानी हैं। इन वृत्तियों का 
सम्बन्ध सम्पूर्ण नाटकीय कथावस्तु की गतिविधि से रहता है, और पात्रों की चालढाल 
भी इन्हीं वृत्तियों से रहती है। प्रेमीजी ने श्रपने नाटकों में सात्विक वृत्ति का ही 
उपयोग किया है । इसके अनुसार नाटकों में वीरोचित कार्यो' की प्रधानता है | शौयें, 
दान, दया तथा दाक्षिण्य का विशेष वर्णान है। वाणी के श्ोज का ही प्रदर्शन किया 
गया है । प्रेमीजी के नाटक वीरोचित कार्यो से सम्बन्धित हैं । 

भारतीय पद्धति के अनुसार नाटक सुखान्त होना चाहिए भर पाइ्चात्य पद्धति 
के अनुसार दःखान्त। श्राज पास्चात्य साहित्य का प्रभाव पड़ने के कारण दुःखान्त 
नाटक भी हिन्दी में लिखे जाने लगे हैं। प्रेमीजी ने भी दुःखान्त भावना भ्रपनाई है; 
परन्तु दाशनिकता की पुट देकर दुःखान्‍्त नाटकों को प्रसादान्त बनाने की चेष्टा की 
गई है । प्रेमीजी कर्तव्य को सर्वोपरि मानते हैं और आत्म-सन्तोष को महत्ता देते हैं । 
अ्रपने कत्तंव्य-पालन द्वारा जो सन्‍्तोष और शान्ति मिलती है, वह सुख की दाता है, 
दुःख की नहीं । चाहे यह शांति प्राण-रक्षा से मिलि और चाहे मृत्यु से । प्रेमीजी के 
श्रधिकांश नाटक राजपूतों की पराजय दिखाते हैं, किन्तु कर्त्तव्य पर जीवन उत्सर्ग 
करनेवाली राजपुत जाति की हार में भी दर्शक उनकी जीत का अनुभव करते हैं; 
इसीलिए इन नाटकों को प्रसादान्त कहा जायेगा। करुणा में श्रन्त किन्तु कर्तव्य की 
वेदी पर बलिदान का आत्म-संतोष । 

रक्षा-बन्धन', अराहुति', 'शतरंज के खिलाड़ी', 'विपपान', भरन-प्राचीर , 
कीत्ति-स्तम्भ', विदा, 'साँपों की सृष्टि! प्रसादान्त या करुण-सुखान्त नाठक हैं। 
प्रतिशोध', 'शिवा-साधना', उद्धार, बन्धन',, छाया, शपथ, प्रकाश-स्तस्भ 
संवत्‌-प्रवत्तेत' सुखान्त नाटक हैं। इस प्रकार सुखान्त और दुःखान्त दोनों प्रणालियों 
को आपने अपनाया है । नाटक चाहे आपके दुःखांत हों, चाहे सुखांत उनमें संस्कृत 
ताटकों का कवित्वमय वातावरण बरावर बना रहता है। प्रेमीजी के नाठकों में 
पाइचात्य नाट्य-विधान वी दृष्टि से यथार्थवादी नाट्यकला चाहे उतनी न हो, रंगमंच 
की दृष्टि पाइचात्य ही है; किन्तु कवित्त्व भारतीय पद्धति पर ही है । वास्तव में आपके 
त्तादकों की शैली प्राचीत और, भ्र्वाचीव नाटऋ-शैलियों का सामंजस्य है। शुक्लजी ने 
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प्रसादजी से प्रेमीजी की तुलना करते हुए लिखा है कि यह देखकर प्ररान्‍्यता होती है 
कि हमारे प्रसाद और प्रेमी ऐसे प्रतिभाशाली चाट्यकारों गे छश पद्धति का अनुरारण 
न करके रस-विधान श्रौर शील बंचित््य, दोनों का सुन्दर राम॑जस्स रखा है । 

पाइचात्य पंडितों ने संघर्ष, राशियता और रामष्टि-प्र भाव को ही वाटक का राब 
कुछ माना है । प्रेमीजी का प्रत्येक वाटक एक स्पष्ट श्र रोबक संघर्ष से पूर्णा है । 
श्रधिकांश नाटक युद्ध-प्रधान वातावरण से पूर्ण हैं, अतः उनमें बाह्य-हच्ठ तो स्वाभा- 
विक रूप से विद्यमान है, साथ ही पात्रों को मयोदेशा के शनुकुण अच्तहूंन्द्र भी 
विद्यमान है। 'रक्षा-बन्धन' का बहादुरशाह दुष्ट पात्र होने पर भी अ्रन्तह दम के कारणा 
ही सहानुभूति पाता है। एक अ्र र तो वह ५9 तिहिसा को भावना से जला जाता है 
और घृशित-से-घुरित कार्य के लिए तत्पर कहता है-- मैं भी चोट खाये हुए सानदान 
की झौलाद हूँ। यही सबब है कि मैं इतना बेदद रहा हूँ''" मुझे शेतान भी बनना 
पड़े, तो बनूगा, पर अपने खानदान के सर पर बेइज्ज़ती का काला विशज्ञात मेवाड़ के 
राजवंश के खून से घोये बिना न मानंगा ।” किल्तु दूसरी शोर उराका अन्तहंन्द्र यह 
भी कहता है--/इन्सानियत खानदान की इज्ज़त रे भी बड़ी चीज़ है ।” शी प्रकार 
'शिवा-साधना' का श्रौरंगज़ेब महत्वाकांक्षा श्रौर श्रधिकार-सुख को प्राप्ति के लिए 
दृष्ट-से-दुष्ट कार्य करता है, परन्तु जीवन के एकांत क्षणों में बह व्यग्रन हो उठता है । 
कहता हैः:--औरंगज़ंब तू किघर जा रहा है। भ्रजाब के काले समुन्दर में जिन्दगी 
वी नाव बह पड़ी है। जहाँनारा, तूने क्‍या कहा- दिल्‍ली की साहतनत में भी भाग 
लगा दे, यह भी शाहजहाँ की निशानी है | सच है, मेरे श्रजाब दरअसल इरा सल्तनत 
कोले डूबेंगे |! 

प्रतिशोध' की विजया के हृदय में प्रेम और कत्तव्य का दन्द्र है। वहु बलदीवान 
से प्रेम करती है, किन्तु देश पर आपत्ति के बादल घिरे देखकर विष्ध्यवारियी देवी के 
मन्दिर में श्राजन्म अ्विवाहित रहकर देश-सैवा का व्रत लेती है । एस! विचित्र संपष में 
उसके हृदय का प्रेम विचलित हो उठता है; वह भ्रपने लिए ही समस्या बन जाती है--- 
'हुदय में जो एक तुफ़ान छिपा है, .उसके वेग को राष्ट्र-सेवा के बहाव में बहा देना 
चाहती हूँ ''*** एक क्षण के लिए भी जब मै एकांत पाती हैं तो श्रेंधेरी रात में शुक्र 
नक्षत्र की भाँति किसीका मुख मेरे हृदय में चमक उठता है। इसी प्रकार जेबुन्निसा 
का शिवाजी के प्रति श्राकर्षणी एक विशेष अन्‍्तद्वेंग्द्न को जन्म देता है । जेबुन्निसा 
सोचती है-- दुनिया की नज़र में मुभे किस बात की कमी है ? फिर भी ऐसा क्यों 
जान पड़ता है कि मुझसा कंगाल वोई नहीं है। में बादशाहुआदी हँ--दुनिया के 
सबसे बड़े बादशाह की लड़की हूँ, फिर भी दिल से एक हुक-सी उठकर बहती है कि 
मैं राह के भिखारी से भी बदतर हूँ। सोने के पिजरे में जैसे फिसीने मैना को बन्द 
कर दिया हो ! इस वीरान ज़िन्दगी के लिए कोई सहारा ही नहीं रह गया है | वह 
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दिन भुलाये नहीं भूलता, जब मैंने बहादुर शिवाजी को देखा था, तब मेरे दिल में 
पहली बार तूफ़ान उठा था ।' 

'स्वप्त-भंग' तो अन्त न्द्र का उत्तम उदाहरण है। कासिसखाँ रोशनआरा के 
कहने में आकर युद्ध के समय दारा की सेना को धोखा देकर औरंगजेब की ओर होने 
का वचन देता है । लेकित इस दुष्कर्म के प्रति उसे झात्म-ग्लानि होती है | उसके हृदय 
में मनुष्यता और धामिक कट्टरता, मोहब्बत और जालसाजी, कर्म और अधर्म का 
इन्द्र छिड़ता हैः:--चाहा था थोड़ी-सी नींद ले लू, लेकिन उसे तो मानो कोई चुरा ले 
गया है। दारा और ओ्रोरंगज़ेब, मनुष्यता और धार्मिक कट्टरता, जहाँनारा और 
रोशनआरा, मोहब्बत और जालसाज़ी ! आज धर्म और शअ्रधर्म का इन्द्र है। मेरा 
दिल पुछता है, कासिमखाँ, तुम किसका साथ दोगे ? दारा जैसे भले आदमी को धोखा 
देना अच्छा नहीं, लेकिन रोशनआरा, उसकी शराव से ज़्यादा मादक ग्राखें हरघड़ी 
कुछ संकेत करती जान पड़ती हैं। उसके हाथ का दिया हुआ मदिरा का प्याला श्राज 
भी मेरे दिमाग को मदहोश कर रहा है ।' 

इसी प्रकार पाप में फँसी रोशनआरा की आत्मा उसे घिक्‍कारती है और पाप- 
पुण्य, धर्मं-प्रधर्म, कोमलता-कठोरता का इन्द्र उसके हृदय को ऋ्रककोर देता है-- 
ईर्ष्या की आँधी में उड़कर मैं कहाँ आ गई--मैं नारी हूँ। नारी का शस्तित्त्व प्रेम 
करने के लिए है, संसार के निर्मल भरने में स्नान कराने के लिए है। मैं भ्रपना स्वाभा- 
विक धर्म छोड़कर हिंसा का भयानक खेल खेलने चली हूँ । कोई दिल में बार-बार 
कहता है, रोशनशारा ज़रा सोच, आगे कदम बढ़ाने के पहले उसके परिणामों पर 
विचार कर । दारा में भी दन्द्र चल रहा है, एक श्रोर वह साहित्य-सेवा में तल्लीन 
है, दूसरी श्र औरंगजेब की मानवता जगाना चाहता है । 

(विष-पान' में ईष्यॉं, हेघष और राजपूती आन का संघ है। क्रिया-प्रतिक्रियाश्रों 
से मुक्त इसका संघर्ष बाहरी ही है, भन्तहंन्द्र यहाँ नहीं है। भ्रन्तद्वन्द्र का सुन्दर 
चित्रण हाल हो में प्रकाशित 'संवत्‌-प्रवर्तन' में हुआ है। आचाये कालक और सरस्वती 
के भीतर प्रतिणोध और कत्तंव्य का इन्द्र चलता रहता है। युद्ध-प्रधान नाठकों में 
बाह्य इन्द्र के साथ अन्तद्व॑न्द्र का सफल प्रयोग करना प्रेमीजी की कुशलता ही कही 
जायेगी । 

सामाजिक नाटकों में भी वे दन्द्द और संघर्ष को प्रधानता देकर चले हैं। 'बन्धन' 
में मालिक भौर मजदूर का, गरीबी और पूँजीवाद का इन्द्र है। किन्तु प्रकाश, 
मालती और मोहन के श्रन्तढेन्द्र का भी चित्र प्र किया गया है। मोहन मजदूरों का 
नेता है। भ्रादर्श के लिए वह अपना जीवन उत्सर्ग कर चुका है, लेकिन दरिद्रता से 
पीड़ित अपनी बहन सरला की कथा उसके हृदय में इन्द्र पैदा करती है :--'कितनी 
बार वेभव प्रलोभन देता है, लेकिन जिस समय तुम्हारी श्ाषाढ़ी श्राँखों और सुनी 
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माँग को देखता हूँ, तो भ्रनुभव करता हूँ कि दुःख से डरना कायरता है भ्रौर सुख के 
पीछे पागल होना मौत है ।' 

ममता में मानवता और पशुता का, कर्तव्य भर प्रेम का, प्रतिशोध भौर 
ममता का संघर्ष है। विनोद की पशुता पर रजनीकांत झशौर लता की मानवता 
विजय पाती है। कत्तंव्य और प्रेम के दन्द्व ने रजनीकान्त के श्रादर्श-चरित्र की सृष्ठि 
की है । दूसरे अंक के दूसरे हृश्य में कला ने रजनीकांत के सामने अपने हृदय के भीतर 
चलती आँधी को व्यक्त किया है। लता के प्रति उसके मन में जो भावना काम कर 
रही थी, उसे उसने इस प्रकार व्यक्त किया--मैंने तो बहुत पहले ही उसकी श्राँखों 
के भ्रक्षर पढ़ लिये थे। उसको आपका मुझसे और मेरा आपसे मिलना फूटी श्राँखों 
भी नहीं सुहाता था ।**'जिस नारी के लिए मैंने अपना स्वेस्व उजाड़ लिया वह मेरे 
प्रति इतनी कृपण हो गई कि आपका दो घड़ी के लिए मेरा साथ भी उसकी आँखों 
को खटकने लगा ।'''मेरे प्राणों भें एक युग से ज्वालामुखी सुलग रहा है। श्राज 
उसकी कुछ लपटों बाहर निकल' पड़ी हैं, किन्तु इससे भी अन्तर की व्यथा हलकी तो 
नहीं होगी ।' 

विनोद के भ्रन्तद्वेंन्द्र को तीसरे हृश्य में रजीकान्त ने मुंशीजी के सामने प्रकट 
किया है। इसी हृदय के भ्रन्त में रजनीकान्त अपने भीतर के भाव भी मुंशीजी पर 
प्रकठ करता है :--- मुझे किसीकी आवश्यकता नहीं और किसीको मेरी झावश्यकता' 
नहीं होनी चाहिए । में सब तरह के उत्तरदायित्वों को छोड़कर बिलकुल' हल्का 
होकर संसार में विचरण करूगा। किसी प्रकार का बन्धत स्वीकार नहीं करूँगा ।' 
नाटक के प्रन्तिम दृश्य में लता ने मुंशीजी पर अपने हृदय के उद्गार प्र कट किये. हैं 
इस प्रकार ममता” भी एक इन्द्र श्रौर संधर्षपुूर्ण रचना है । 

प्रेमीजी की शैली की एक बड़ी विशिष्टता यह है कि वे नाटकों के श्रारम्भ 
से लेकर अन्त तक अपने प्रभाव की ओर सचेत रहते हैं। वाटकों के पात्र चाहे जैसे 
हों, चाहे जिस आदर्श की सृष्टि की गई हो, चाहे जितनी समसस्‍्याएँ नाटक में उठाई 
गई हों, प्रेमीजी बराबर प्रभाव की समष्टि की शोर जागरूक रहते हैं। सम्पूर्ण नाटक 

भ्रन्त में एक ही प्रभाव-विजेष दशक या पाठक पर छोड़ता है। विचारों की विश्वृ- 

खलता प्रेमीजी के नाटकों में नहीं है। उनका एक निर्धारित लक्ष्य है; और वे उस 
लक्ष्य से रंच-मात्र भी इधर-उधर नहीं होते, यही उनकी कला का सबसे बड़ा 
कौशल है । 

.भ्रननेक लेखकों की रचनाएँ साहित्यिक हृप्टि से तो उच्चकोदि की होती हैं। 
किन्तु रंगमच को उपयोगिता को वे नहीं पूरा कर पाते। प्रेमीजी का रचना-जिधान 
रंगमंच की दृष्टि से भी पूर्णतया सफल है। रंगमंच का पूरा ध्यान रखकर ही उ होंने 
नादक लिखें हैँ। अपनी नाट्य-कला के सम्बन्ध में प्रेमीजी ने 'शतरंज के खिलाड़ी' 
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की भूमिका में कहा है :----नाटक लिखा जाय तो उसे खेला भी जाना चाहिए | खेला 
जा सके ऐसा ही नाटक लिखा जाना चाहिए। मुभे इस बात का संतोष है कि मेरे 
नाटक देश के कोने-कोने में खेले जा छुके हैं ।****** आये दिन नाटक खेलनेवाले ये 
साधन नहीं जुटा सकते । उमके लिए तो सेटिग्स की नाट्य-कला से पदों की नादय- 
कला सरल बेठती है । इसी कारण मैं अधिक लोगों का होकर रहा हूँ। किन्तु सेटिग्स 
वाली नाद॒य-कला का विरोधी भी नहीं हूँ ।! स्पष्ट है कि प्रेमीजी रंगमंच की कला से 
भली प्रकार परिचित हैं। उनका दृश्य-विधान सुलझा हुआ और सरल है। अपने 
हृश्य-विधान के सम्बन्ध में स्पष्टीकरण करते हुए वे 'विष-पान' की भूमिका में लिखते 
हैं :--यदि रंगमंच का ध्यान न रखा जाय, केवल पढ़ने की चीज़ लिखी जाय तो 
लेखक प्रत्येक दृश्य को खूब चुस्त रख सकता है। रंगमंच का ध्यान रखने पर अनेक 
बन्धन लग जाते है। उदाहरण के लिए एक राजमहल, घर के भीतर श्रथवा ऐसे 
ही किसी दृश्य, जिसमें अत्यन्त सजावट करनी पड़ती है, इसके पदचात्‌ फिर वंसा ही 
हृश्य नहीं लाया जा सकता । एक वस्तु को हटाकर दूसरी को रखने के लिए समय 
चाहिए। इसीलिए उसके बाद ऐसा हृश्य आना चाहिए, जिसमें कोई सजावट न 
हो । प्राय: प्रेमीजी ने अपने नाटकों में इस प्रकार का दृश्य-विधान रखा है; जिसकी 
चर्चा हम रंगमंचीयता के अ्रध्याय में कर आये हुँ।। प्रेमीजी भारतीय रंगमंच की 
ग्रावश्यकताओों और मर्यादाओ्रों से भली-भाँति परिचित हैं; श्रत: उन्होंने भारतीय 
पद्धति के अनुसार सदा इस बात का प्रयत्त किया है कि रंगमंच पर हत्या, मृत्यु, 
युद्ध, आलिग्न आदि के हृश्य न दिखाये जायें । जहाँ इस प्रकार की आवश्यकता हुई 
है, वहाँ प्रेमीजी ने सूच्य-वस्तु का ही सहारा लिया है। अतः रंगमंच की दृष्टि से 
प्रेमीजी के नाटक भारतीय शैली के अनुसार ही हैं । 

अब हम एक बात कहकर इस प्रसंग को समाप्त करते हैं। प्रेमीजी के 
नाटकों की भाव-धारा, उद्देश्य, चरित्र-चित्रण, ताट्य-विधान आदि में प्रायः एक« 
समानता पाई जाती है, विविधता नहीं । ऐसी स्थिति में उनका चाहे एक चाढक पढ़ा 
जाये, चाहे सारे नाटक, बात एक ही है। इस प्रकार का श्राक्षेप होगा, प्रेमीजी इसे 
पहले से ही जानते थे, श्रतः उन्होंने इसका स्पष्टीकरण “शतरंज के खिलाड़ी को 
भूमिका में इस प्रकार विया है :--एक लक्ष्य को सामने रखकर नाटकों की रचना 
करने से मुभे हानि भी हुई है और लाभ भी प्राप्त हुआ है । हानि तो यही हुईं कि 
'ऋला कला के लिए' सिद्धान्त के भक्त श्रालोचक इन रचनाओं से प्रसनन्‍त नहीं हुए, 
किन्तु मुझे भराइचर्य इस बात का है कि ये बन्धु बर्नाईशा और इब्सन आदि विदेशी 
ताटककारों के आगे मस्तक क्ुकाते हैं; जो कला को उद्दंइय की सीमा से निर्वासित 
नहीं कर सके । विदेश के साहित्यकार के लिए एक कसौटी और शअ्रपने देश के साधव- 
हीन साधक के लिए दूसरी-ब-भ्रधिक तीखी । श्राखिर क्यों ? मैं मानता हूँ, उनकी 
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समस्याएं बहुमुखी हैं---किन्तु कया हम उनकी रचवाग्रों पर विचार करते हुए उरा समाज 
का श्रंदाजा नहीं लगा सकते जिसमें लेखक रहता है, जिराके लिए बह लिखता है ? 
भारतीय साहित्यकार के सामने भारतीय समाज है शौर इस सभाज की श्रावश्यकता 
है । यदि वह उससे बँधा हुआ है तो यह उसकी निर्बलता नहीं है; उसकी ईभावदारी 
है । अपने घर में अ्रन्धेरा रखकर सम्पूर्ण संसार में प्रकाश करने को महावता का श्रेय 
प्राप्त करने की आकांक्षा मुझे नही है और सीमा ने मुझे लाभ यह पहुँचाया कि जन- 
मानस ये मुझे ग्रपता लिया । 

वास्तव में प्रेमीजी प्रतिभाशाली कलाकार हैं। उनके पास सजग कला, गतिशील 
कल्पना और एक सुन्दर सुरुचिपुर्ण रचना-कौशल है । उनकी क्ृतियों के रचनाक़रम को 
देखकर उनकी नादुय-कला का सहज स्वाभाविक विकास सामने भ्रा जाता है । 


हे 
नर के हो. कुक ही 
प्रमोजी को कविता 

प्रेमीजी की कविता में गति है, यति नहीं । शोभा है, शआजद्भार नहीं । प्यार है, 
विकार नहीं । भाव है, भाषा नहीं । अनुभूति है, अभिव्यक्ति नहीं । चोट है, प्रहार 
नहीं । शिथिलता है, निर्जीवर्ता नहीं। बेहोगी है, नशा नहीं । त्याग है, चीरसता 
नहीं । क्रम-भंग है, रस-भंग नहीं। झाकपेंश है, माया नहीं । विस्तार है, भ्राडम्बर 
नहीं । प्रलाप है, निरथंकता नहीं । ताप है, श्रभिज्ञाप नहीं । 

प्रेमीजी की कविता के सम्बन्ध में ये शब्द आ्राज से तीस वर्ष पहले कविवर 
'मिलिन्द'जी ने कहे थे। तब तो प्रेमीजी की केवल एक ही कविता-पुस्तक सामने थी । 
झाज वे लगभग एक दर्जन कविता-पुस्तकें हिन्दी-जगत्‌ को प्रदान कर चुके हैं। ऐसी 
दया में तो उनकी काव्य-साधना के सम्बन्ध में और भी बहुत-कुछ कहा जा सकता है। 

आ्राज तक वे हमें श्राँखों में, स्वर्ण-विहान, जादूगरनी, अनन्त के पथ पर, 
श्रग्ति-गान, रूप-दर्शन, वन्दना के वोल, प्रतिमा, रूप-रेखा और अनेक मुक्तक कविता 
श्रादि दे चुके हैं। इनको देखकर कहा जा सकता है कि प्रेमीजी प्रेम और श्रध्यात्म 
के,.क्रान्ति और शवित के, सादगी और सरलता के कवि है। भँखों में, अनन्त के 
पथ पर', 'जादूगरनी' का गायक प्रेम और अध्यात्म का कवि है। स्वर्णा-विहान', अग्नि 
गानका गायक, क्रान्ति और शक्ति का कवि है और “वन्दना के बोल, रूपदरशन' तथा 
रूपरेखा' और प्रतिमा का गायक प्रेम, सादगी और सरलता का कवि है । 

प्रसाद के आाँस” की भाँति प्रेमीजी भी विरह-बेदना लेकर हिन्दी काव्य- 
क्षेत्र में श्राये हैं। आँखों में! ग्रापकी विरह-वेदना का उमड़ता सागर है। इस वेदना ने 
ही संसार की जादूगरनी' माया के मार्ग से हटाकर प्रेमीजी को अनन्त के पथ पर 
लेजाने की सफलता प्राप्त की । किन्तु जीवन के स्वरण-विहान' ने उनकी दृष्टि मानव 
की परवशता की ओर भी झ्रुकाई। उन्होंने अग्नि-गान में विद्रोह का शंख फूंका और 
पीड़ितों एवम्‌ पद-दलितों को क्रान्ति का मारू राग सुनाया । “रूप-दर्शन' से वे फिर 
प्रेम की ओर मुड़े जिससे शांति, सरलता और आत्म-विस्तार को अपनाया | 

पहली रचनाओं में प्रेमीजी जहाँ मधुर, कोमल और गहरी श्रनुभूति को सरल- 
वम और स्वाभाविक रूप में व्यक्त करने में सफल हुए हैं, वहाँ दूसरी रचनाओं में 
उन्होंने ओोज और कराह भेंट की है। इधर की रचनाश्रों में उतका सौजन्य, सरलता 
श्रौर आत्म-विस्तार अभिव्यक्त हुआ है । 


| १० श्री जगन्नाथप्रसाद 'मिलिन्द!:-+'आँखों में? की भूमिका में । 
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प्रेमीजी की पहली पुस्तक है--श्राँखों में' । 'किशी श्रज्ञात विभल विभूति के 
प्रति उनका उस्म्राद, प्रेम, स्मृति, विरह, उपालंभ, मनूहार, वेदना, करुणा श्ौर न 
जाने क्या-वया, इस क्षति में इतने वेग से' उमड़ पड़ता है. कि उसमें साहित्य- संसार के 
सामान्य बच्धनों का भ्रक्षण्ण रह जाना असंभव हो जाता है । फिर भी इस वेग में कुछ 
कमी है, कुछ अधुरापत है ।' इस कमी और श्रध्रेपत का कारण शायद पहली रचता 
हो । जो भी हो मिलिन्दजी के ही शब्दों में-जब' मैं प्रेमी की कविता पढ़ता हूँ, तो मुझे 
तत्क्षण प्रतीत होता है, मानों कोई पागल झरना बड़े वेग से बहा जा रहा है। 
वह अपने करुणएा-प्रवाह में कभी-कभी श्रपना इतिहास भी भूल जाता है श्रौर कभी- 
कभी अपना भविष्य भी । लोगों के हृदय पर बरबस जादू डालने के लिए अपसने सरल 
स्वर में अधिक गंभीरता, श्रधिक दाशंनिकता, अधिक रहस्य, भ्रधिक शोभा, अ्रधिक 
'मधु, भश्रधिक मंद और श्रधिक स्थिरता लाने की चिन्ता में मूँह लटकाकर बैठ 
रहने का उसे ज़रा भी अभ्यास नहीं है। वह केवल बहुना जानता है। ऊँची-नीची, 
टेढ़ी-सीधी, मोटी-पतली, जेसी भी हो उसकी घारा कल-कल, छल-छल करती हुई 
चलती ही जाती है ।****** दर्शक भर समालोचक उसे देखा करें, वह॒ उन्हें नहीं 
देखती । चलती ही जाती है--बस चलती ही जाती है ।--स्पष्ट है कि स्वाभाविकता 
भोर प्रवाह प्रेमीजी की कविता के गुण हैं और भारम्भ से ही हैं । 

वेदता के कुशल गायक प्रेमीजी ने 'श्राँखों में! दुखिया जीवन के पागल पन्नों 
को सजाया है । दुनिया ने कवि को इतना दुःख दिया है, इतना दुःख देना चाहा है 
कि उसे और दुःख देने के लिए उसकी एकमात्र पूजी दुःख को खिलौने की तरह तोड़ 
देना चाहती है । फलत: कवि ने :--- 

मेरा दुःख हत्यारे जग का, 
बन जाये न खिलोना-सा ! 
इस भय से उर की काुंजों में, 
छिपा रखा मृग-छोता-सा ।' 

श्राप जानना चाहेंगे श्राँखों में, क्या है ? 'श्ाँखों में' हृदयवाद की कविता है, 
जिसमें कवि की प्रेम-मिश्रित बेदना शत-शत अ्रभिव्यक्तियों में फूट पड़ी है। उससमें 
कामना की व्यंजना है :-- 

आँखों में है मौत निमंत्रण, 
आँखों में नीरव मसनुहार । 
आँखों में प्रियतम का आता, 
शोर पहचना आँसु हार ॥' 
उसमें प्रेम की प्रभिव्यक्ति भी है :-- 
भागे, क्‍या भागोगे निष्ठुर, पुतली के बन्दी मेरे ! 
आंखों में ताला देकर मैं, रफ्थृगा तुमको घेरे ।' 
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ओर अश्रु-सिक्त करुणा भी है :-- 


पापी जीवन की घड़ियों में 
एक सहारा रोना है । 
दूटे-फटे. मुक्तांओं. के-- 
जल से पलकों धोना है ।' 
उसमें वेदना से समझौता भी है :-- 


सत छीनो सुख छलिया, 
दुख ही सुख है, रहने दो । 
जीवन की सुनी घड़ियों में, 
करुण-कहानी कहने दो ॥* 
ओर श्रन्त में वेदना का राज्य भी है ।* 


महादेवी वर्मा की आध्यात्मिक वेदना और परोक्षसत्ता की पर्याय पीड़ा तथा 
प्रेमीजी की वेदना और पीड़ा एक ही वस्तु है। महादेवी का दर्शन ही 'प्रेमीजी? की 
'जादुगरनी”' का दर्शन है। यही कबीर का दर्शन है। 'जादूगरनी' की भूमिका में 
प्रेमीजी लिखते हैं :--- 


'कबीर ने माया को 'महाठगिनी' कहा है । इसी ठगिनी साया को मैंने 'जादू- 
गरनी' कहा है। इसी जादृगरनी के विविध रूपों को शब्दों द्वारा अंकित किया है। 
१०६2 यही माया प्रत्येक भवन में नारी बनकर अपनी अभिरास छवि से झालोक 
करती रहती है।' इसीलिए कबीर की भावना को अपने नाटकों में कवि ने इस प्रकार 
व्यक्त किया है :-- 

एक मनोरंजन था विधि का, 
जिसने दिया तुझे आकार । 
अपने जाले सें मकड़ी-सा, 
पर फंस गया स्वयें कर्तार ।' 
झौर 
घर-घर में तेरी ही प्रतिछवि, 
करती है आलोक अनूप । 
अगरिएत अणुओं में बट जाता, 
एक महत्तम नारी रूप 
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वास्तव में विश्व के कण-करा में 'अणो रणीयान गहतो महीयान' वस्तु में 


उसी शक्ति की छाया कवि ने देखी है :--- 
तु चघिर-सुन्दर, विश्व-विपिन में 
खिलती है, देती सधु दान । 
जो मधुदान जगत की ज्वाला-- 
को करता है शान्ति प्रदान । 


सृष्टि के श्रणु और विराद्‌ फ्रिया-व्यापार उराकी प्रेरणा शभौर इंगित से 


गतिशील हैं :-- 


! 


'रवि के चारों ओर घूमते, 

जसे ग्रह-उपग्रह शभ्रविरास ॥ 
तुझे घेरकर घूम रहे हैं, 

जग के प्यासिे नयन सकास ॥ 


इसी प्रकार महाकाव्य 'कामायती' में प्रसादजी ने भी लिखा है :-- 


“विध्वदेव. सविता या पूृषा, सोस-मरुत चंचल पवमान, 
वरुण श्रादि सब घम रहे हैं, किसके शासन सें अम्लान। 
महानौल इस परम व्योम में, अन्तरिक्ष में ज्योतिर्भान। 
प्रह-नक्षत्र शौर विद्युतक्कण, किसका करते-से सन्धात ।' 
उसी विराट का संकेत इन पंक्तियों में भी मिलता है :-- 
'कशण-कण 'चलो-चलो' कह उठता, 
क्षण-क्षण लगता काल-समान । 
त्रिभुवत की विराद वीणा में, 
जब बजता तेरा झाद्वान ॥' 
उसका रूप-सोन्दर्य जगत्‌ के कश-करण पर सम्मोहन का जाल बिछाता है :-- 
“रो सौन्दर्य, भमधुरिम्ता बचती-- 
तु बच्चन करुणा-घारा । 
फिर भी तेरा रूप जगत को 
लगता है कितना प्यारां ॥ 


और कवि ने उस अनन्त सौन्दर्य की जिज्ञासा प्रकट की है :-- 


कौन देखता पद के पीछे, 
दो प्यासे नीरब लोचन । 

एक अन्नत श्रतृप्त कामना, 
एक हृदय, उन्‍्मद यौवन ॥! 


प्रमीजी की कविता ] [| १६४५ 


कवि को यह रहस्यात्मक श्रनुभूति होती है कि उसी सत्ता के लीला-विलास 
से ही सृष्टि के विविध व्यापारों--जन्म और मरण, सृष्टि और विनाश की संघटना 
होती है । भर पृथ्वी और आ्राकाश संसार के पदार्थ उसके प्रेम से श्रभिभूत रहते हैं । 
इस प्रकार 'जादुगरनी' में विश्व-रहस्य के अद्भुत संकेत है।* 

जादूगरनी' के दर्शन ने उन्हें 'अ्रमंत के पथ पर' अग्रसर किया । अनंत के पथ 
पर के 'प्रवेश्ञ' में प्रेमीजी लिखते हैं :-- 

यह पुस्तक प्रारम्भ से अ्रन्त तक एक ही कल्पना है । ससीम असीम को-नया 
यों कहो आत्मा ब्रह्म को प्राप्त करने को प्रस्थान करती है। मैंने आत्मा' की एक 
स्त्री के रूप में कल्पता की है। वह एक कुटी में बैठी हुई है--संध्या का समय है-- 
आकाश लाल है--धीरे-धीरे तारे चमक उठते हैं। उसका हृदय न जाने क्‍यों व्याकुल 
हो उठता है, जैसे कोई उसे बुला रहा है। वह अपनी कुटी छोड़कर चल पड़ती है। 
मार्ग में उसे नदी, तालाब, वन, उपबत, समाधि, समाधि का दीपक श्रादि अनेक 
वस्तुएं मिलती हैं। वे सब मानो उसे कुछ कह रहे हैं। वह “मुझे कहाँ जाना है, मुझे 
कहाँ जाना है, सोचती भटकती रहती है । प्रभात के समय एक नाव लेकर सिन्धु में बह 
पड़ती है। श्रन्त में उसे ज्ञात होता है कि वह तो इतना दूर नहीं है कि उसे खोजने 
कहीं जाना पड़े ।' 

इस विज्ञप्ति से स्पष्ट है कि प्रेमीजी समकालीन रहस्यवादी भावनाओं से 
प्रभावित हैं। 'अनस्त के पथ पर” उनकी अलौकिक प्रेम की व्यंजना है । यहाँ कवि की 
श्राध्यात्मिक अनुभूति स्पष्ट हो उठती है। श्री हरिभाऊ उपाध्याय ने लिखा था-- 
'इससें कविता भी है और आध्यात्मिक ज्ञान भी है।' श्री माखनलाल चतुर्वेदी, श्री 


रामनाथलाल 'सुमना और श्री मिलिन्दजी के विचार से इस पुस्तक में उपनिषदों 
की भालक है, अत्यन्त सरल और सरस । 


“विद्वात्मा की प्रणयानुभ्ति करते हुए प्रेमीजी अनन्त के पथ पर' बड़ी दूर 
तक गये हैं। “अनंत के पथ पर' का कवि छायावाद के भाव-लोक से रहस्य की श्रोर 
बढ़ा है; उस सीमान्त पर सन्ध्या की नीलाकाश पर छिंड़की हुई कुंकुम की लालिमा 
कवि-आत्मा के भाव-प्रवर मानस में अपने किसी की स्मृति जगा देती है। यह वही 
श्ज्ञात अदृश्य प्रियतम है जो रहस्यवादियों का लक्ष्य होता है ।” स्मृति! किसी ज्वाला 
को भड़का देती है, फिर तो कवि की श्राँखों में--- 

ब्रह्मांड श्रखल करता है नतेन भ्राँखों में मेरी । 
रवि, शशि, तारे देते हैं, मेरे प्राणों में फेरी ७ 

एक छाया-सी, धुधलेपन-सी, विस्मय-सी, कौतृहल-सी, कुछ जिज्ञासा, कुद्ध 

गूढ़ पहेली, कुछ खोज, कुछ पागलपत, कुछ कम्पन, डरे प्रेम-पुलक, कुछ व्याकुलता 
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प्रौर विरह-कथा की श्रनुभुतिन्सी अन्तर्मच पर छा जाती है। फिर मन की जो दक्शा 
होती है वह कवि के छाब्दों में थों है:-- 
“बहू हृदय ने जाने किसकी सुषि में बेसुध हो जाता । 
छिप-छिपकर फौन हृदय की बीखा के तार बजाता ॥ 
श्रौर नभ के पदे के पीछे से कोई रंकेत दिखाई-सुगाएं देते हैं: -- 
“त्भ के पर्दे के पीछे फरता है कोन इशारे ? 
सहसा किशने जीवन के खोले हैं बन्धत सारे ? 
और कवि की आत्मा उस श्रोर अनुसन्धान के पथ पर चल पड़ती है । ऐसा 
जान पड़ता है कि चिरन्तन प्रेम शोर प्रणय विस्मृति से स्मृति में भ्रा जाता है और 
प्रभाव की सृष्टि होने लगती है । फिर स्वप्न झाते हैं, उस प्रिय का देश पुतलियों में 
घुमने लगता है--जहाँ इन्द्रधनुप है, भूकम्प है, प्रभंजन है, जहाँ सृजन है भ्रौर सर्वनाश् 
भी है--- 
उत्त पार क्षितिज के मात्तो प्रियतम का स्वर्ण महल है । 
'छुलना' से जहाँ मरुस्थल देता न दिखाई जल है।' 
फिर कवि का विरह॒ शत-शत धाराशों में फूट पड़ता है। परिचित प्रेम की 
कहानी कानों में सुनाई देने लगती है;--- 
परिचित-सा प्रेम हृदय में जाने क्या-क्या है गाता ? 
अ्रन्तर में जेसे कोई कुछ बीती कथा सुनाता ।' 
विरह की मामिक व्यंजना होने लगती हैः--- 
'कहुता है दीप सपुज्ज्वल यों तिल-तिल हृदय जलाना । 
फिर कभो-कभी विस्मृति के हाथों क्षण भर बुझ जाता ॥।' 
प्रियतम का घर दूर है। उसके मिलत का अभिसार रहस्यवाद में सफल नहीं 
होता । सफल नहीं होता यह सत्य है, किन्तु अद्वेत की भावना बनी रहती है:--- 
“इच्छा होती है तोड़" अब तू में की दीवार। 
द्रुत तोड़ देत के गिरि को मिल जावें दोनों धारें ।' 
स्पष्टतया हम देखते हैं कि प्रेमीजी का जो रहस्थवाद माधुयभाव की धूमिल 
व्यंजना से आरंभ हुआ था, दर्शन की भूमि पर जाकर आलोकित होता है ।* 
किन्तु प्रेमीजी कोरे श्रध्यात्म को जीवन में उतारकर चलनेवाले नहीं हैं । 
इस जगत्‌ की विषमताश्रों ने भी उनकी वेदना को फरकमणोरा है। 'जिस समय प्रेमी 
ने लेखनी उठाई, भारतीय रंग्रभूमि पर भहात्मा गांधी हारा संचालित अ्रशहयोग- 
आंदोलन वेग पर था, राष्ट्रीय-भावता जन-जन के हृदय में स्पन्दित हो रही थी; बल 
-और बलि के अनुष्ठान हो रहे थे। तब कवि ने युग की प्रेरणा को एक गीति-हपक प्र 
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प्रस्तुत किया । वह गीति -हपक था स्वर्णा-विहान । स्वर्सा-विहान में एक काल्पनिक कथा 
है, उसमें अ्सहयोग आन्दोलन के किसान की करुणा-कहानी के, जेल-जीवन के मार्भिक 
चित्र है । 

'स्वर[-विहान' की क्रान्ति-भावना अग्निश्गान में जाकर मुखर हो उठी । 
कवि 'श्रनत्त पथ पर! से हटकर एकदम 'अग्नि-गान” गाने के लिए श्रनल-वीणा 
उठा लेता है। कवि को अपने मध्यमवर्ग की क्षुघरा और तृष्णा व्याकुल करने लगी । 
शोषण के विरुद्ध उसने आवाज़ तो उठाई लेकिन हिसक पग नहीं उठाया | गाँधीवादी 
दर्शेत से वह प्रभावित हुआ और गीता के आदर्श न हन्यते हन्यमाने दरीरे' को मान 
कर चला अपनी 'अमर-ज्योति' कविता में कवि ने गायाः--- 

अमर अनल-पक्षी हूँ में तो, 
मुझको मरते का क्‍या भय है ? 
मेरी राख जी उठे फिर से, 
होता जग को क्‍यों विस्मय है ?' 
कवि ने बलिदान की महत्ता को समझा और अनुभव किया कि बलिदान के आगे 
शोषण एक दिन स्वयं घुटने टेक देगा । इसलिए उसने गाया:-- 

स्वागत, शीश काटनेवाले, स्वागत सुझे सिटाचेवाले ! 

दे तलवार झुभे, में भर दूँ अपने ही लोहू से प्याले । 

मुझे जलाने को आये हो अपनी आग बुझानेवाले ? 


देखो, तन में नवजीवन पा हंसते शीश चढ़ानेवाले । 
दीपक से दीपक जलता है 


ज्योति अमर मा के मन्दिर की | 
तुम दीपक की ज्योति बढ़ा दो 
बत्ती काटो मेरे सिर की ॥ 
समाज में फैली ग्राथिक विषमता के विरुद्ध कवि चिनगारी सुलगाना चाहता 
है । शोषितवर्ग को जागरण का सन्देश देती हुई उनकी चित्तगारी कहती हैः--- 
'जो सुख की शेया पर सोते सुझको उनसे काम नहीं है । 
मुझे उन्हीं से कुछ कहना है, जिन्हें प्राप्त धन-धाम नहीं है ॥। 
मुभो उन्हें आँखें देनी हैं, निज अभाव जो देख न पाते। 
जो जुल्मों को भाग्य समझकर निविकार हो सहते जाते ॥। 
मुझे विभव का क्‍या करना है-- 
मैं तो उसका नाश कहूँगी। 
आज तुम्हारे प्राणों में में 
सर्वेनाश् का राग भररूंगी। 
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समय के प्रति प्रेमीजी ने भ्पने फतेव्य को सदा पहचाना है । किन्तु वे उसके 
ही होकर नहीं रह गये हैं। कविता की स्वाभाविक भूमि को उन्होंने देखा-भाला 
है। वे यह बात भली प्रकार जानते हैं कि राजनीतिक, सामाजिक श्रौर श्राथिक 
परिस्थितियों के बदलते ही इस प्रकार के साहित्यिक ग्रन्थों के महत्त्व में कमी श्रा 
जाती है। इसलिए उन्होंने भ्रपती कविता की भूमि बड़ी विस्तृत रखी है । भाँति 
भांति के उतार-चढ़ाव उनके राणों में है। रूप, प्रीव श्लौर थौवन की श्रनुभूतियाँ 
भी वे व्यक्त करते हैं। 'भ्राँखों में,, अनंत के पथ पर' और जादृगरती' की रहस्प- 
भावना के पीछे जो प्रेम की श्राकुलता थी उसे ब्तवत करने के लिए भ्रभिग्यक्ति 
के क्षेत्र में प्रेमीजी ने पुनः प्रयोग आरंभ किया | रूप-दर्शन इसकी गवाही है | इसकी 


भूमिका में उन्होंने कहा है:--- 
रूप-दर्शत की रचनाए" भ्रपत्ती लाधवता के कारण भी शायद पाठकों को 
पूर्ण सच्तुष्ट न कर पायें, किन्तु यह मेरा एक प्रयोग है ॥ 2 कक उर्द! की ग़ज़ल 


और हिन्दी के गीत का सम्मिश्षण मैंने इन रचनाओं में किया है। गीत की प्रत्येक 
दो पंक्तियों का जोड़ा अपने श्रापमें पूर्ण है, लेकिन भ्रपूर्ण भी है; क्योंकि श्रागे की 
पंक्तियों में संबंध भी क्रायम है। मैं जानता हूँ कि मैंने बचपन किया है, क्योंकि 
प्रत्येक नया प्रयोग बचपन ही होता है--लेकिन मैं श्रपने बचपन से लज्जित नहीं 
हैं, क्योंकि अनेक बार बचपन भी भ्रनेक महत्त्वपूर्ण रचनाओं को जन्म देता है ।' 
'हूप-दशन' में सरलता, सादगी, स्वाभाविकता और सीधापन है। यह उनकी 
कविताश्रों का संग्रह सचित्र भी है। यह कविता-संग्रह प्रेम की सरस श्रभिव्यक्ति 
है । प्रेम मूक है, प्रेमी मूक है, प्रेमास्पद मूक है और प्रेम की श्रभिव्यवित मूक है । 
इस दर्शन को कवि इन शब्दों में कहता है:--- 
“किसी से हम नहीं कहते, किसी को प्यार करते हैँ । 

तज़्र से जब नजर मिलती चम्रक पड़ती तड़ित सहसा, 

हृदय के तार चिर नीरव सधुर झंकार करते हैं । 

किसी छवि के पुजारी हैं, न सुहु तक बात भा पाई , 

मगर दिल सें किसी फी हम, बहुत मनुहार करते हैं । 

नज़र तो पुछ लेतो है, हमें दिल में जगह दोगे, 

नें वह इक्रार करते हैं, न वहु इनकार करते हे । 

न इसका भेद खुल पाया, तभी तो रूप प्यारा है, 

हटाते हैं न चहु घट, बड़ा उपकार करते हैं।' 

प्रेमीजी के काव्य की बड़ी खुबी यह है कि चाहे उन्होंने वेदना के गीत गाये 

हों, चाहे भ्रध्यात्म के भौर चाहे निर्धनता के, किस्तु मिराशा को कहीं भी अ्रपनाथा 
नहीं है। प्रायः प्रेम का गीत गानेवाले तो भमिराशा को कंठ से लगाया करते हैं, 


प्रेमीजी की कविता ] [ १६६ 


खासकर जब वे उद्दू -कविता से प्रभावित होते हैं। किन्तु प्रेमीजी गजल का प्रभाव 
लेकर चलने पर भी एक विजयी खिलाड़ी की भाँति आशा और साहस से 
आगे बढ़ते हैं:--- 

'चल खिलाड़ी, बढ़ खिलाड़ी, दूर होगा यह श्रेंधेरा ! 

रात-दिनत क्रा चक्र चलता है जगत्‌ में रात-दिन ही, 

इस निराशा की निशा के बाद आयेगा सबेरा। 

तु श्रमर है ओर बन्धन विश्व के अस्थिर अचिर हैं, 

घुक्ति के श्राकाश में उड़ बन्धनों का तोड़ घेरा। 

स्वप्त को दुनिया हुई है राख तो फिर से बसाले, 

ज़िन्दगी में डालने दे तु मिराशा को न डेरा। 

विश्व में मत खोज साथी ढूंढ मत कोई सहारा । 

कर भरोसा तु स्वयं पर तो बनेगा विश्व तेरा ॥।' 

'रूप-दर्शन” जीवन की यथार्थता का चित्र है। अनुभूतियाँ गहरी और 
अ्रभिव्यक्ति सरल, यही तो इस संग्रह की विद्येषता है। स्वयं कवि के शब्दों में--- 
'हप-दर्शन'! के गीत तो केवल रात में जलकर प्रकाश देनेवाले द्वीप नहीं है । 
सामयिकता और उपयोगिता की तराजू से तोलनेवाली वनिया-वुद्धि इनमें शायद 
कुछ भी न पाये। रूप-दर्शन के गीत' रूप (सौन्दर्य) प्रीत और यौवन की वे अनुभूतियों 
हैं जो मानव-हृदय में सृष्टि के श्रादिकाल से भंकृत हो रही है और अ्नन्तकाल तक 
होती रहेंगी, जो एक सम्राट्‌ के हृदय में नृत्य करती हैं तो एक भिक्षुक के हृदय 
में भी ।' 

प्रतिमा' कविता-संग्रह को स्वयं कवि ने स्‍्तेह का निर्भर कहकर पुर्कारा 
है। प्रेम के सम्बन्ध में प्रेमीजी ने इसमें झनुठी उक्तियाँ कही हैं । पहली कविता प्रतिमा 
में लिखते हैं;-- 

हैं तो स्वयं दीप बन जलता, स्वयं जला लेता अपने को। 
युग-युग से कर रहा प्रकाशित, अमर-स्नेह के मृदु सपने को । 
जगत्‌ मुझे भी मान सूुत्ति ही छुझ पर फूल चढ़ा जाता है। 
सच बतलाओ देवि, प्रेम क्या नर को मूत्ति बना जाता है ?' 

इस संग्रह में प्रेमी रावण, छवि का बन्दी, बंसी, बेचेनी के प्याले आदि कवि- 
ताएँ बहुत ही मर्मस्पर्शी हैं। 'शिकारिन से” कविता तो बहुत ही प्रसिद्ध हुई थी । 
एक प्रकार से इसमें 'जादूगरनी” का दर्शन साकार हो उठा है । लौकिक ओर श्रलोकिक 
दन्द् इस कविता की विशेषता है। 'अ्ग्नि-्गावच” की भाँति इसमें भी छः-छः: पंक्तियों 
के ग्यारह-ग्यारह पदों की कविताए हैं । 

'बन्दना के बोल' में* गाँधीजी और उनके श्रादर्शों पर आधारित कविता 
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संग्रहीत हैं। ये कविताएँ क्‍यों लिसी' गई हैं, इनके सम्बन्ध सें कि की सफाई हैः--- 
गाँधी गया, किन्तु उसकी आवश्यकता नहीं गई; एसलिए कबि के उच्छुवासों के 
बादलों ने उसवी तसवीरं खींची हैं। प्रेमीजी गांधी-दर्शन के प्रति भरारम्भ से ही 
प्रास्थावानु रहे हैं, श्रतः गांधीजी के राम्बन्ध में कवि की बांसुरी वन्दना के बोल 
गाती है तो क्‍्या' झराश्चये ? 
कवि ने यमुना को यह पुस्तक समपित की है भौर लिखा हैः-- “जिसकी गोद 
में विश्व-हृदय का राजा सो रहा है, जिसके वचन वायु में उड़ रहे हैं, भौर जिसका 
जीवन जग-जीवन में बह रहा है । स्पष्ट है कि इस संग्रह की कविताओं में गाँधीजी 
का मानवतावाद ओर सर्वात्मवाद प्रृष्ठउ-भूमि का काम देता है । 
गांधीजी के आविर्भाव के सम्बन्ध में कवि ने भिन्‍न-भिन्‍न कविताओं में इस 
प्रकार विचार व्यक्त किये हैं: 
व्याप्त अग-जग की रों पें, 
विष हुआ भीषण घृणा का, 
फोन सघुमय आ गया तब 
प्रीत का प्याला पिलाने ? 
ढ ५ 
नाश की लपठटें लपक संसार को खाने लगीं, तब 
ताप हरने आ गया कल्याण पृथ्वी पर उतरकर।' 
इस संग्रह में कहीं गांधीजी को पारस, कहीं नवथुग की मुसकान, कहीं यूग- 
चेतना, कहीं जग-जीवन, कहीं मधुर मधुमासः और कहीं जगदुगुर कहकर पुकारा 
गया है । वन्दना के बोल' में गाँधीजी का समस्त कृतित्व बोला है। गांधीजी के 
विभिन्‍न रूपों की चर्चा कविताओं में की गई है। सर्वोदय, चर्सा-चक्र, खादी की 
शक्ति, हरिजन-बन्धु, किसान-बन्धु, मजदूर-मित्र, नारी-उद्घारक झ्रादि कविताएँ गांधीजी 
के जन-आन्दोलनों को प्रतिध्वनित करती हैं। जितने वाम-रूपों में कवि गांधीजी की 
वन्दना कर सकता था, की है। आप चाहें तो इसे गांधी-सहखनाम या गांधी-गीता 
कह सकते हैं। दीप-निर्वाण, भ्रमर-जीवन, अच्तिम हृश्य श्रादि कविताओं में बापू के 
महाप्रयाण की चर्चा कर उनकी श्मरता का यशोगान किया गया है । 
प्रेमीजी ने 'वन्दना के बोल! में जिस छन्द को अपनाया है वह गीत और 
ग़ज़ल के सुन्दर सामंजस्य को प्रस्तुत करता है। इस प्रकार की रचनाएं प्रवाह, 
प्रभाव, सरलता श्रौर लोक“प्रियता की दृष्टि से निश्चय ही उत्तम हुआ करती हैं । 
“वन्दना के बोल' से ही संभवत: प्रेमीजी का भुकाव राजल लिखने की श्रोर 
गया । 'रूपदर्शन' की ग़जुलों की चर्चा हम पीछे कर भआये हैं। बाद में जो ग़ज़लें 
आपने लिखीं उनका संग्रह 'रूपरेखा' ताम से है। 'हूपदर्शन' की श्रपेक्षा 'रूपरेखा' 
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की ग़ज़लें श्रेष्ठतर हैं। 'रूप-दर्शन' में प्रेम की जमुना बहती थी तो 'रूपरेखा' में 
परिस्थितियों की विपमताञ्रों से चोट खाये हृदय का श्राकुल क्रन्दन है। उसमें हृठय 
का भ्राह्वाद था तो इसमें विधाद और अवसाद है । एक प्रेम का पहला छोर है तो 
दूसरा उसका अन्तिम छोर । “रूपरेखा” की ग़ज़लों में अनुभूति की गहराई है, एक 
तड़प, एक कसक और एक व्यथा है, जैसी आँखों में' के कवि में थी । 

'किसी को प्यार करता हूँ, शीर्षक ग़जुल में कवि ने प्रेमी-हृदय की स्वाभा- 
विक वृत्तियों और संसार की श्रालोचक निगाहों का बड़ा सजीव एवं सटीक चित्र 
उतारा है।--- 

“जवानी फूल-सी खिलतो, हृदय अलि-सा मचलता है, 
अगर गुजार करता हूँ, बड़ा अपराध करता हूँ। 
छुपकर तुम पियों जोभर नहीं झापत्ति दुनिया को, 
सगर स्वीकार करता हूँ बड़ा अपराध करता हूँ। 
किनारों पर जमा आसन तरंगें लोग गिनते हैं, 
सगर में पार करता हूँ, बड़ा अपराध करता हूँ ॥।' 

प्रेमीजी का सम्पूर्ण व्यक्तित्व इन ग़ज़लों में उभर गया है । आप चाहें तो 
इन्हे! उनका दर्पण कहलें, चाहें तो जीवन अभ्रथवा आत्मचरित का काव्य कह लें। 
बड़े-पे-बड़े तुफ़ानों में भी वे हँसते-मुसकराते आगे बढ़ते गये हैं। हर परिस्थिति 
का उन्होंने धैये, साहस और सच्तोष के साथ मुकाबला किया है। संकटों को तो वे 
स्वाभाविक ग्रावरण की भाँति धारण कर लेते हैं। उनके संकट में लोग घबरा जाते 
हैं, प्रश्न करते हैं, भ्रब॒ क्या होगा ? किन्तु प्रेमीजी हैं कि चिन्ता नहीं करते । उनके 
इसी व्यक्तित्व की फलक इन ग़ज़लों में है । देखिए :--- 

'हाय काले बादलों में छुप गए नक्षत्र सारे हो, 
किस्तु प्राणों ने लगन की ज्योति का वरदान पाया है। 
वायु है विपरीत मेरे नाव छोटी डगमगाती है। 
पर प्रलय से भी लड़े ऐसा हृदय बलवान पाया है। 
आज पहली बार ही मैंने नहीं देखा अँधेरे को, 
यह ऑँंबेरा तो सदा नवप्रात की मुसकान लाया है। 
बिजलियों ने गिर गगन से जब महल मेरे गिराये हैं, 
घोंसले में बैठ आशा ने खुशी का गान गाया है।' 


'हपरेखा' की रचनाएँ सन्‌ १६५८ के भ्रन्त में लिखी गई हैं। यह वह समय 


था जब प्रेमीजी के श्रास-पास के लोग जालन्धर में श्रपने मकान बना रहे थे, स्थायी 
निवास की योजना बना रहे थे और प्रेमीजी अपनी बड़ी ग्रहस्थी का भारी बोभ 
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ग्रनजाने पथ की शोर भविष्य की अ्न्धी नौका पर लाद रहे थे। रेडियो की नौकरी 
छोड़ दी थी और कोई भी काभ हाथ में लिए धिना । 


जगत की लांछना, अश्रपमान, तिरस्कृति, धिवकार की कभी उन्होंने परवाह नहीं 
की । “चल रहा हूँ की कुछ पंवितियाँ देखिए :--- 
'कौन जाने भूमि ऊंची या कि है आकाश ऊँचा, 
में सरों पर चढ़ रहा हूँ हृष्टियों से गिर रहा हूँ । 
प्रीत को ऊंची नज्र है, रूप को तीची नज्षर है, 
में तज्ञर ऊंची नजर नीची नजर को कर रहा हूँ ।' 


प्रेमीजी की ये रचनाएं प्रेम-वेदना और भ्रनुभूति की रचनाशरों में निश्चय 
ही अपना ऊँचा स्थान बनायेंगी । 


प्रेमीजी की काव्य-सरिता विधिध घाराश्रों श्ौर दिशाश्रों में होकर बही है । 
आपने मुक्तछन्द में भी अनेक रचनाएं की है, जिन्हें श्राप फुटकर रूप में प्रकाशित 
पा सकते हैं। ये रचनाए' लम्बी हैं, किन्तु श्रपनि भीतर एक पूरा इतिहास छिपाये 
हुए हैं। श्रापकी मुबतछन्द में लिखी रचनाओं में 'करना है संग्राम', बेटी की विदा, 
बहन का विवाह भ्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं। इन कविताश्रों में क्रांतिकारी विचार 
प्रकट किये गए हैं । ये कविताएँ ऐसे क्षणों में लिखी गई हैं, जब भावनाश्रों का उद्रेक 
अपनी चरमसीमा पर पहुँच गया है भौर छन्दों की नपी-तुली सीमा को सहना कवि 
के लिए असंभव हो गया है। 'बहन का विवाह से एक उदाहरण लीजिए :--- 

में छुट-पटा रहा, 

जिस भाँति छुटपटाता शर खाकर पंछी, 

जैसे मीन तड़पती है पाती के बाहर, 

जैसे पतिन्नता नारी, 

व्याकुल होती है पति के स्वर्गंवास से, 

जेसे एक स्वतंत्र देश के 

सेनिक के प्राणों में जलती है ज्वाला 

जब उस्तका देश पराधीन होता है, 

अपने किसी देशवासी के ही विध्वासघात से, 

जैसे राणा सांगा व्यधित हुए थे 

जीती बाजी हार गये थे 

जबकि युद्ध के बीच 

ग्वालियर का तोमर राजा 

था सिल गया अचानक बाबर से जा । 
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यह देश हाये रे 

धोखेबाजों का है ।' 

इसमें काव्य भी है और इतिहास भी, कवि की आत्मा का विद्रोह भी है और 
व्यथा भी । बहन का विवाह कविता वास्तव में हमारे सम्पूर्ण समाज की व्याख्या- 
पूर्ण गाथा हैं। कवि के जीवन का विद्रोह, पूरी भुँकभलाहट इसमें साकार हुई है । 
एक ओज, एक श्राक्रोश, एक ललकार, एक इरादा, एक नेतृत्त्व, एक क्रान्ति, एक 
ज्वालामुखी, एक श्रासुश्रों का समुद्र श्रापकों इस कविता में मिलेगा । 

अपने क्रांतिकारी विचारों को बड़े उद्याम वेग और प्रवाह तथा प्रभाव के 
साथ बेटी की विदा में व्यक्त किया है । 

'तहीं पुरातन परिपादी का 

पोषक में, तुम इसे जानतीं 

भारत का अभिकज्ञाप बना है रूढ़िवाद 

हम उसको नष्ट करेंगे 

तभी देश आगे जावेगा ।' 

तथा 

और चाहता हैँ में अब भी 

लड़ना विध्व-विषमताओं से । 

इस युग का युग-पुरुष हृदय से । 

जाने क:7४ भर गया, कि सुक्रको 

चैन नहीं मिलता है क्षणभर ! 

खड़ी हुई ऊंची दीवारे 

मानव से मानव को 

करती हैं जो दूर निरन्तर । 

धर्म, जाति, विधवास सड़े-से, 

प्रम्प्राएं , 

मर्यादाए, 

गये रक्त का, 

और न जाने क्या-दया हु 

बाँट रहे मानवता को जो 

करना है निमु ल उन्हें अब, 

मानवसात्र एक हों जिससे 

बेटी की विदा' कविता में आँखों में' की वेदना, 'जादूरनी' और “अन्नत के 
पथ पर! का श्राध्यात्पयिक दर्शन, अ्रग्ति-गान' की क्रान्ति, प्रतिसा का प्रेम और 
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'बन्दना के बोल' का गॉँघधी-दर्शन, राष्ट-प्रेम और सार्वात्मवाद एक साथ साकार हो 
उठा है । एक उदाहरण देकर इस प्रकरण को समाप्त करता हूँ:--- 
नववर तन का सोह मे करना, 
इसके सुख के लिए न विचलित 
होना अपने कत्तेध्यों से । 
तुम पुत्री हो भारत माँ की 
तुम्त प्रतिनिधि हो मानव की, 
भारत का अधिकार तुम्हारे जीवन पर है, 
मानवता का कज़े तुम्हारे जीवन पर है, 
तुम्हें नहीं अधिकार कि इससे बचना चाहो । 
तन भिट्टी है, 
जीव ब्रह्म है, 
है मिट्टी का मुल्य तभीतक 
जबतक उसमें बसा ब्रह्म है, 
जिसका परिचय जग-हित करना । 
जग-हित में ही अपना हित है, 
मानवता का यही भेद है । 
अपने लिए न करना संग्रह 
धत्त-वेभव का, 
करना तो, न्‍्योद्वावर करना 
उनके लिए, अभाधषों से जो 
पीड़ित हैं, जो तरस रहे हैं।' 


तेरह 


प्रमीजी ; विचारक के रूप में 


प्रेमीजी केवल नाटककार, कवि और संस्मरण लेखक और हास्प-बार्ता के 
स्रष्टा ही नहीं हैं ; वे स्वतंत्र विचारक भी हैं। उन्‍होंने केवल लिखने के लिए नहीं 
लिखा है; व्यवसाय या प्रसिद्धि की भावना से भी नहीं लिखा है, उनका एक 
निश्चित उद्दं श्य है, उस तक पहुँचने के लिए उन्होंने शुद्ध बुद्धि से विचार किया है । 
अपने विचारों को व्यक्त करने के लिए उन्होंने पृथक्‌ रूप से कोई निबन्ध नहीं लिखे 
है। विचारों की अभिव्यक्ति का माध्यम रहे हैं उनके नाटकों के पात्र । स्वतंत्र 
रूप में उन्होंने श्रपते विचार प्रकढ किये हैं अ्रपनी पुस्तकों की भूमिकाओं में । ये 
विचार कला श्रौर साहित्य के सम्बन्ध में हैं। इनकी जानकारी भी श्रपेक्षित है । 
इनसे एक तो प्रेमीजी के साहित्य को समभने में सुविधा रहेगी, दूसरे साहित्य-मंच 
पर पग रखनेवाले नवीन साहित्यकारों को दिलज्ञा-ज्ञान भी होगा । 

यह प्रचार का यूग है । कला हो चाहे धर्म, सभी का प्रचार होता है। सभी 
प्रचार को तुला पर तुलता है। किन्तु प्रेमीजी इस तुला की ओर अधिक ध्यान नहीं 
देते । कहते हैं :--- 

प्रचार और कला की सीमा को मैं पहचानता हूँ । यदि साहित्यिक श्रेष्ठ विचार 

नहीं देता--केवल मनोरंजन की भूख मिटाता है तो उसकी सेवाओ्नों का भ्रधिक 
मूल्य नहीं है । साहित्यिक की लेखनी की रेखाओं से यूग का निर्माण होता है । 
साहित्य द्वारा समाज के संस्कार बनते हैं। ललित-साहित्य का संस्कृति के निर्माण में 
बड़ा हाथ है। समाज की विषमताएँ ही तो उनके लिए साहित्य का मसाला देती हैं । 
ललित साहित्य के द्वारा समाज की जटिल समस्याश्रों पर प्रकाश पड़ना चाहिए ।' 

वर्तमान युग में यथार्थवाद और प्रगतिवाद की भी बड़ी धूम रही है । 
प्रेमीजी ने भी यथार्थवाद को अपनाया है किन्तु इस सम्बन्ध में उनका कथन है कि 
यथार्थवाद के नाम पर समाज के गंदे अंगों का चित्र खींच देना साहित्य का 
उद्देष्य नहीं है । 

प्रगतिवादियों ने रुढ़िवाद का भ्रंधाधु ध' विरोध किया श्रौर पाइ्चात्य साहित्य- 
परम्परा का श्रनुगमन किया है। प्रेमीजी ने इस क्षेत्र में भी स्वतन्त्र विचार से काम 
लिया । उन्होंने कहा :--- 

'प्रगतिवाद के नाम पर प्रत्येक प्राचीन संस्कार के विरुद्ध युद्ध का डंका आज 
के भ्रभेक साहित्य-सेवियों ने बुजाया है । मैं प्राचीन कूड़े-कर्केंट का पोषक नहीं हूँ। 
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फिर भी प्राचीन होने के कारण ही' कोई चीज बुरी नहीं है, यह में मानने को 
प्रस्तुत नहीं हुँ। हमें श्रपने समाज के सब नियम और संस्कार भ्राज की श्रावश्यकता 
की कसौटी पर कसने हैं। जो हमारे राष्ट्र-नर्माण में सहायक हों, उच्हें स्वीकार 
करने में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए। प्रत्येक देश की अपनी श्रावश्यकताएं 
होती हैं । जो वस्तु या विचार यूरोपवासियों के लिए उपयोगी भ्रौर लाभप्रद हैं, वह 
भारत के लिए भी बसे ही होंगे, यह विचार म्रम से खाली नहीं है। असंगत और 
उच्छुखल 'भौतिकवाद' यूरोप को भीषण स्वार्थपरता भ्रौर भयंकर हिसावृत्ति की 

ओर ले गया है । संपूर्ण सांसारिक वेभव की प्राप्ति के बाद भी वहाँ सुख-शात्ति नहीं 
हैं। फिर क्यों हम उनका अनुकरण करके अपनी मानसिक कंगाली का परिचय दें । 

साहित्य को प्रेमीजी एकांगी बना देना नहीं चाहते । वे उसकी व्यापक भूमि 
के प्रति भ्राग्रहशील हैं । वे कहते हैं :--- साहित्यकार एकांगी हो जाय ऐसा तो मैं 
नहीं मानता । उसे प्रत्येक दिशा में अपनी प्रतिभा का प्रगोग करना चाहिए।'''*** 
बहुत-सा साहित्य कवि अपने ही लिए लिखता है-नया कह लो स्वरास्तः: सुखाय' 
लिखता है, किन्तु वह स्वान्तः सुखाय' कब 'संसार के सुख के लिए!” बन जाता है, 
इसे साहित्य-स्रष्टा स्वयं नहीं जान पाता । केबल कारीगरी प्रदर्शित करके प्रशंसकों 
से प्रशंशा पाकर निहाल होने के लिए साहित्य-सजन का यूग भाज नहीं है। साहित्य 
को इतना संकुचित भौर सीमित बनाना उसके पंखों को काट डालना है। कोई एक 
दिशा में बहुत ऊँचा उड़कर गया है, हमें उसकी भी प्रशंसा करनी चाहिए किन्तु 
जी उस दिशा में जाते हैं, जिस दिशा में जाने को यूग की माँग है वे भी प्रशंसनीय 
हैं। हमें उनका भी अभिनंदन करना चाहिए।' 

साहित्य की रचना के लिए प्रेमीजी दृढ़ श्राधार की श्रावश्यकता पर बल देते 
हैं :--छज्जों के कंगूरे सजानेवाला कलाकार नींव के रोड़ों को व्यर्थ नहीं कह 
सकता । बिसा हढ़ भ्राधार के हमारा समाज, हमारी संस्कृति, हमारी राष्ट्रीयता 
भौर हमारी मानवता खड़ी कैसे रह सकती है !” 

साहित्य में किसी प्रकार की गुटबन्दी या वर्गवाद के आप समर्थक नहीं हैं। 
लिखते हैं:---'साहित्य के क्षेत्र में भी लघचुता शौर महानता की सीमाएँ श्राज दिखाई 
देती हैं। हम अपने समाज की भाँति साहित्य के क्षेत्र में भी जातियाँ बनाकर उसकी 
एकरूपता को नष्ट कर देना चाहते हैं ।' 

विस्तृत दृष्टिकोण से ही प्रेमीजी ने सोचा है। साहित्य और कला को वे किसी' 
भी दशा में संकुचित सीमाश्रों में रखता वहीं चाहते । एक बार नहीं, श्रतेक बार 
उन्होंने दृहराया है:ः--- 

साहित्य भर कला का ध्येय जीवन को प्रकाश देना, बल देना और प्रगति- 
पथ पर अग्रसर करना है--इस सिद्धान्त को मैं मानता हूँ । किन्तु इतने सीमित क्षेत्र 
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में भारती को बन्दी नहीं रखा जा सकता । स्वजीवन के अतिरिक्त विध्वजीवन भी 
अन्तर्जगत्‌ के साथ ही बाह्य जगत्‌ भी काव्य और कला के विपय है ।' 


'कला में महानाश की ज्वाला प्रज्वलित करने की क्षमता है और अमृत की 
वर्षा करने की भी । कला श्रावश्यकता की प्रेरणा से कराला काली बनकर महा- 
नाश का तांडव नृत्य भी कर सकती है तो प्रीति की तरंगें उठानेवाला लास्य भी ।* 


“कला मानव-जीवन को समय और परिस्थिति से संघर्ष करने का उत्साह 
प्रदान करते के लिए अ्रपनी मादक मधुर मुस्कान से श्रानन्द-विभोर करती है तो वह 
कल्याणकर ही है ।' 


यदि कला नीरस भ्रोर तप्त मरुस्थल में अपनी हरीतिमा से कुछ क्षणों 
के लिए पुलकित श्रौर हृषित कर दे तो क्या यह पाप है ?! 


कला और साहित्य में जिस जीवन की अ्रभिव्यक्ति होती है, इसके सम्बन्ध 
में प्रेमीजी के विचार इस प्रकार हैं:-- 

जीवन अपने अधिकारों के लिए संघ करने का उत्साह तभी पायेगा जब 
उसकी साँस के धागों को, जो बराबर बनते ही जा रहे हैं, कोई रस-सिक्त करता 
रहे ताकि वे हूठ न जायें । संसार में सरिता के तीर की भी उपयोगिता है तो उसके 
कल-कल नाद की भी । उपयोगिता के नाम पर विचार और तक की भट्टियों पर 
भावना और कल्पना के नदी-निर्भेरों को चढ़ाकर वाष्प बनाकर उड़ा देना क्‍या 
नितानन्‍्त श्रावश्यक है ?' 

साहित्य-जगत्‌ और साहित्यिक के जीवन में उठनेवाली समस्या्रों पर भी 
प्रेमीजी ने ईमानदारी से विचार किया हैः--- 


साहित्यिक का जीवन कितनी बड़ी कष्ट-साध्य साधना है - यह वही जानता 
है, जिसने यह जीवन बिताया' है। देश को सद्विचार चाहिए--मानसिक स्वास्थ्य 
चाहिए---आत्मिक भोजन चाहिए--किन्तु जिस व्यक्ति से यह सेवा लेनी है, उसकी 
कुछ आवश्यकता भी है, इस झोर कौन सोचता है ? यदि कोई वास्तविक साहित्य 
देना चाहता है तो उसे झाठों पहर श्रध्ययनत, निरीक्षण ओर लेखन में डूबा रहना 
आवश्यक है। जीविका के लिए कुछ और धंधा करे और थके हुए शरीर और 
मस्तिष्क से अधूरे श्रध्ययन-निरीक्षण के श्राधार पर साहित्य दे, तो उसमें पाठकों को 
बया मिलेगा ? जो अ्रपता खून पीकर साहित्य की सेवा कर रहे हैंः--उनमें से कुछ 
को यश भी मिल जाता है--किन्तु यश से भौतिक शरीर श्रपनी शक्ति स्थिर नहीं 
रख सकता, जिस कार्य के लिए वह संसार में आया है, उसे पूरे मन से वह नहीं 
कर पात 
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भ्राज हम देखते हैं कि हर कोई व्यतित कि, कहानीकार, उपन्यासकार, 
नाटबाकार, समालोचक राभी कुछ बन जाना चाहता है। इस पर भ्पने विचार प्रगट 
करते हुए प्रेमीजी ने लिखा हैः - 

पुमारा हिन्दी-साहित्य उततति कर रहा है, इसमें शक ही नहीं, लेकिन श्रभी 
बहुत-वुछ करना बाक़ी है। एक-एक बविपय के श्रध्ययत भौर लेखत में संपूर्ण जीवन 
लगा देने की श्रावश्यवाता है। लेखक सभी श्रोर हाथ-पर दौड़ायें इसकी श्रपेक्षा यह 
ग्रच्छा' है कि एक विषय के विशेषज्ञ बनें ।' 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमीजी केवल' सजग साहित्य-सुष्टा ही नहीं, बल्कि 
वे एक जागरूक, सचेष्ट, स्पष्टवादी और स्बतन्त्रचेता विचारक भी हैं । 
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किसी भी साहित्यिक की देन का पता हमें उसकी रचनाओं के परिमाणा और 
उन रचनाम्रों के स्तर तथा हृष्टिकोशों से चलता है। यह देन वह तभी दे पाता है 
जब इसके लिए उसमें लगन हो | प्रेमीजी में यह लगन रही है। अपनी विपम-से- 
विषम परिस्थिति में भी वे लिखते ही रहे हैं। नरक-तुल्य जीवन बिताते हुए भी 
उन्होंने लिखना बन्द नहीं किया है। 'शिवा-साधना” की भूमिका में वे लिखते हैं :-- 
दी 'लोग कहते हैं स्वर्ग और नरक दोनों इस जगत्‌ में हैं--जों आज सुख-शान्ति 
और वैभव का उपभोग कर रहे हैं वे स्वर्ग में रहते हैं और जो दुःख, दारिद्रथ और 
चिन्ता-ज्वाला में जल रहे हैं, नरक में निवाप्त कर रहे हैं। स्वर्ग की बात मैं नहीं 
कह सकता, किन्तु जब अपनी वर्तमान परिस्थितियों को देखता हूँ तो ज्ञात होता है कि 
नरक यही है। वर्तेमान परिस्थितियों में भी मा-हिन्दी के मन्दिर में यह नवीन नाटक 
लेकर उपस्थित हो रहा हँ-यह श्राइ्चर्य की बात है। जिस स्थिति में दिमाग्न के 
पुर्जों को ठीक रखना भी असंभव है--मैं कसे यह पुस्तक लिख सका, यह मेरे लिए 
भी भाश्चर्य की बात है ।' 
यदि प्रेमीजी लिखते नहीं हैं तो उनके दिल पर एक भार बना रहता है । 
समय और सुविधा के श्रभाव में भी वे मा-भारती के चरणों पर अपनी रचनाश्रों के 
पुष्प चढ़ाते रहते हैं । बन्धन' की भूमिका में उन्होंने लिखा है :-- 

... ताटक के क्षेत्र में यह मेरी भ्राठवीं भेंट है और मैं समझता हूँ कि अ्रभी तो मेरे 
हृदय का भार लेशमात्र भी हलका नहीं हो पाया है | जो में अनुभव करता हूँ, देखता 
हूँ, सुनता और सहता हूँ उसे पाठकों के सामने रखने को मेरे पास समय और सुविधा 
का नितान्‍्त श्रज्नाव है ।**''''मैं तो अपने ही प्राणों में से साहित्य की किरणों निका- 
लता हूँ ।' 

अ्रपनी एक कृति को वे अपने प्राणों का एक ठुकड़ा मानते हैं और अपने 
श्रापको पूर्श॑झूप से साहित्य-जगत्‌ को देने को आकुल रहते हैं :-- 

यह नाटक श्रापके सामने है। यह मेरे प्राणों का एक टुकड़ा है । सम्पूर्ण 
प्राण नहीं । इतना समय ते जाने कब सुझे मिलेगा, जब मैं अपने-भ्रापको पूर्ण 
हूप से आपके सामने रख सकूँगा ।' 

... “उद्घधाए' की भूमिका में भी अपने हृदय की वेदना प्रकट करते हुए अधिकाधिक 
साहित्य-सेवा करते रहने की उन्होंने इच्छा प्रकट की थी :--- 
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पललवित और पुष्पित बनाने में आपका महत्त्वपूर्ण स्थान है । हिन्दी की ऐतिहासिक 
नाट्य-साहित्य की परम्परा को प्रेमीजी से बड़ा बल मिला है । 

प्रमीजी के नाटक जनसाधारण के लिए भी हैं, उनमें रंगमंचरीयता भी है 
और साहित्यिक तत्त्वों का संरक्षण भी । चूँकि नाठक साधारण समाज की वस्तु होती 
है, इस दृष्टि से जन-नाठक लिखनेवाले प्रेमीजी एकमात्र लेखक है। प्रेमीजी अपनी 
नाट्य-साधना में सर्वंथा मौलिक हैं। आप नाठकों की विषम वस्तु और उसकी ठेक- 
नीक दोनों में ही अपना निश्चित आदर्श, अपनी निश्चित मान्यताएँ लेकर चलते हैं । 

लोकप्रियता की दृष्टि से भी प्रेमीजी का स्थान सर्वोच्च है। जन-संस्थाश्रों, 
स्कूल-कालेजों आदि द्वारा जितने प्रेमीजी के नाटक रंगमंच पर लाये गये हैं, उतने 
क॒दाचितु, किसीके नहीं। हिन्दी के ऐतिहासिक नाठकों की परम्परा भारतेन्दुजी से 
भारस्भ होती है। वर्तमान की समस्याश्रों के समाधान के लिए, भविष्य के उज्ज्वल 
निर्माण के लिए, भारतीय संस्कृति के पुनरुद्धार के लिए, देश के गौरवमय श्रतीत 
का चित्रण हमारे ऐतिहासिक नाठकों के माध्यम से हुआ । किन्तु भारतेन्दुकालीन 
नाटकों में कलात्मकता का श्रभाव था। न तो उनमे पर्याप्त नाटकीय तथ्य ही थे, 
न रंगमंचीयता ही । प्रसादजी ने कलात्मकता लाने का सफल प्रयास किया किस्तु वे 
रंगमंच की वस्तु उन्हें न बना सके । साहित्यिकता के भार से लदें उनके नाटक वर्गे- 
विशेष के लिए ही रह गये । वर्तमान नाटककारों में श्री उदयशंकर भट्ट भारतेन्दुकालीन 
शैली के श्रनुगामी बने रहे । सेठ गोविन्ददास, पं० गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, वृन्दावनलाल 
वर्मा नाटकीय तत्त्वों का भी पूरा ध्यान नहीं रख पाये और रंगमंचीयता की शोर 
भी दृष्टि नहीं दौड़ा सके । पं० लक्ष्मीचारायण मिश्र भारतीयता के इतने समर्थक 
हो गये कि उनकी रचनाओ्रों में पक्षपात की गन्ध आने लगी। इतिहास का वह 
प्रमुसन्‍्धान भी उनमें नहीं है जो प्रे मीजी के नाठकों में । मिश्रजी बुद्धिवादी अधिक हैं। 

वस्तुतः प्रेमीजी का नाट्यसाहित्य भावगत और शैलीगत दोनों ही दृष्टियों 
से सफल है। कथावस्तु, पात्र, चरित्र-चित्रण, शेली और उहं ब्य सभी दृष्टियों से 
उनके नाठक उत्कृष्ट हैं। यदि नाटक के क्षेत्र में युग का प्रतिनिधि नाटककार किसी 
को कह सकते हैं तो प्रेमीजी को ही । राष्ट्र के नवनिर्माण के लिए जितना दिशा- 
निर्देश प्रेमीजी ने किया है, उतना शायद ही किसी हिन्दी-सेवी ने किया हो । भूत के 
भव्य भ्रादर्शों से वर्तमान का संस्कार कर भविष्य को सुखद बनाने का उन्तका आयो- 
जन मिस्सन्‍्देह अ्भिनन्‍्दन की वस्तु है । 

प्रेमीजी की सबसे बड़ी विशेषता है उनकी मौलिकता। प्रसाद, इृल्दावनलात 
वर्मा की भाँति उन्होंने भी बंगला के प्रसिद्ध नाटककार श्री द्िजेद्धलाल राय से ऐति- 


हासक नाटक लिखने की प्रेरणा ग्रहण की, किन्तु इतिहास को कोरा इतिहास न मान 
कर श्रपने प्रभाव श्रौर उद्देश्य की दृष्टि से इतिहास को उपयोगी बना दिया । इतिं- 
हास की श्रात्मा की तो उन्होंने रक्षा की, किन्तु शरीर और. व्यक्तित्त्व अपने उद्दं श्य 
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के अनुकूल रखा | इतिहास का आाधिपत्य नहीं चलसे दिया | नादयशिल्प में भारतीय 
आर पाश्चात्य दोनों शैलियों का समन्वय किया शौर रंगमंच का ध्याव रखकर 
सामान्य पाठकों से कहला जिया कि यह प्र गीजी को ही रचना हो सकती है । कार्य- 
व्यापारों की ऐसी व्यापकता श्रौर कहीं नहीं है। वातावरणशा-सम्बन्धी समुचित हृश्या- 
बली का प्रयोग प्रेमीजी ही कर पाये है । श्ोजमयी प्रभावपूर्णा भावभमयी भाषा के तो 
भाप घनी हैं। चरिघ्रों में जो सरलता आप दे पाये हैं, कथावस्तु में जो स्पष्टता आपने 
रसी है, कथोषकथतों में जो मामिकता किल्तु सादगी श्रापने दी है, बह और कौन रख 
पाया है ? यही प्रेमीजी का झ्पतापन है । यही उनका व्यक्तित्व है । 

प्रेमीजी ने सबसे बड़ी चीज़ जो हिन्दी-साहित्य को दी है, वह है उत्तकी भाषा 
की, उन्तके कथन की सरलता और सादगी । किसी प्रकार की भी गहनता, भ्रस्पष्ठता, 
गूढ़ता, उलझन के श्राप समर्थक नहीं । विलष्टता से कोसों दूर होने के. कारण ही वे 
शीघ्र लोकप्रिय हो जाते हैं। श्रहिन्दी भाषा-भाषी, यहाँ तक कि अपद़ भी उनकी भाषा 
का श्र ग्रहण कर लेता है । 

प्रेमीजी की यह सरलता उनके नाटकों, उनकी कविताओं उनकी संगीतिकाओों 
में, सभी कहीं समानझूप से प्रतिफलित है। रहस्यवादी रचनाओं को भी भ्रत्यन्त 
स्पष्टबादी ढंग से रखना कोई आपसे सीख ले । सरलता के कारण ही उनकी कवि 
ताएँ श्रदि से श्रन्‍्त तक एक रस रही हैं। प्रायः देखा जाता है कि कवियों में एक 
क्रमिक विकास पाया जाता है, परन्तु प्रेमीजी के सम्बन्ध में यह बात नहीं कही जा 
सकती । कारण, दे मुलतः, स्वभावतः कवि हैं। उनकी कविता अ्रभ्यास के कारण आगे 
नहीं बढ़ी है, बल्कि वह हृदय का स्वतः प्रवर्तित प्रवाह होने के कारण शागे बढ़ती 
चली गई है। प्र॑मीजी ने हिन्दी-कविता को वबक्रता नहीं सरलता दी है, कृत्रिमता 
नहीं स्वाभाविकता दी है, उच्चवर्गीयता नहीं सावंजनीमता दी है । 

अपने नाठकों द्वारा प्रेमीजी ने भारतीय जनता को देश-प्रेम, संगठन, एकता, 
राष्ट्रीय भावना, उदाराशयता, मानवता, त्याग, बलिदान, विवेक, शौय, संस्कार और 
आ्रात्मबल दिया है तो कविताश्रों द्वारा आ्रादर्श प्रेम, श्राध्यात्मिक दर्शन, लगन, श्राशा, 
क्रान्ति श्रोर शान्ति दी है । 

भाषा केक्षेत्र में प्रेमीजी की देन सर्वोपरि है। मुन्शी प्रेमचन्द के अलावा 
यदि कोई लोकभाषा लिख सका है तो वह है हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' । सर्वेजन-सुलभ भाषा 
लिखनेवाला दूसरा कोई नहीं। भाषा के सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोण बहुत व्यापक, 


उदार और विशाल है । राष्ट्रभाषा के सच्चे स्वरूप का सिर्माण करनेवालों में प्रेमी 
जी सर्वप्रथम आते हैं। उनकी सम्मति है :--- 


सैं समझता हँ--राष्ट्रभापा के पद पर श्रारूक्ठ हिन्दी न केवल उद के शब्दों 
को भरहरण करेगी, बल्क प्रान्तीय भाषाशों के शब्दों को भी । इस प्रकार हिन्दी का 
भंडार भी बढ़ेगा, उसमें प्रवाह भी आ्रागेगा श्रौर वह लोक-प्रिय भी होगी ।' 





जीवन ओर व्यवितत्व 


श्री हरिक्षृष्णु प्रेमी! का जन्म श्री वालसुकुन्द के घर ग्वालियर के गुना 
नामक क़स्बे में संवत्‌ १९६४ वि० में हुआ । पिता आपके परम राष्ट्रभक्त थे, श्रतः 
बचपन से ही राष्ट्र-प्रेम की भावना प्रेमीजी के संस्कारों में पलती रही । बड़े भाई 
श्री गोपीकृष्ण विजयवर्मीय ने इस राष्ट्-भावता को आपमें और भी विकसित 
किया । बड़े होकर श्रापको सम्पर्क मिला श्री क्षेमानन्द राहत, श्री रामनाथलाल 
'सुमन', श्री हरिभाऊ उपाध्याय, श्री माखनलाल चतुर्वेदी : 'एक भारतीय आत्मा, 
श्री जगन्ताथप्रसाद 'मिलिन्द' का। ये सभी स्वतन्त्रता-संग्राम के वीर योद्धा रहे हैं । 
प्रेमीजी इनके सम्पर्क में विकसित हुए देश-प्रेम के भाव से भर उठे। फलस्वरूप आ्रापके 
भीतर बेठे कवि ने राष्ट्-प्रेम की रचनाओं को ही झपना लक्ष्य बताया । 

राष्ट-प्रेम के बाद का दूसरा जीवन है प्रेम-पंथ के राही का जीवन प्रेमी प्रेम- 
पंथ पर क्यों अग्रसर हुए, इसके लिए अपनी 'अनंत के पथ पर' पुस्तक की भूमिका में 
उन्होंने कुछ इस प्रकार प्रकाश डाला हैः--- 

“उस समय मैं दो साल का था, जब मेरी जननी मुझे इस पृथ्वी पर पटककर 
न जाने किस दुनिया में चली गईं। ज्यों-ज्यों मैं बड़ा होता चला गया, होश सँमालता 
गया, मेरे हृदय में इस प्रकार की आ्राकांक्षा तीत्र होती गई कि कोई मुझे खूब प्यार 
करे । मेरी इस प्यास को कोई शान्त न कर सका । 

अनेक मिराश क्षणों में मैंने अपने-प्रापको किसी अहृश्य शक्ति के चरणों में 
समर्पित कर दिया है श्र उससे मुझे बल प्राप्त हुआ है ।****”* वह है या नहीं, यह 
तो मैं नहीं जानता । यदि वह नहीं है तो भी मैं उस “नहीं को श्राकार देना चाहता 
हैँ । मेरी माँ मुझे दो वर्ष का छोड़कर चली गई थी- तब से श्राज तक द्ायद २७ से 
प्रधिक वर्ष बीत गये--मैं तो ग्राजतक यही अनुभव करता हूँ कि मैं वही दो वर्ष का 
शिशु हूँ । मुझे इस कल्पना से सुख मिलता है(कि कोई अदृश्य” मुझे अपनी गोद में लिये 
बैठा है। उस समय मुझे माँ का दूध चाहिये था--इस समय भगवान्‌ का प्रेम । वह 
मुझमें बैठकर, या मेरे चारों श्रोर व्याप्त होकर माँ के दूध की तरह, अपना प्रेम पिला 
रहा है, मेरी यह धारणा, चाहे सच हो चाहे ग़लत, मुझे जीवित रहने का बल देती है। 

यों बचपन के प्रेम के अ्रभाव ने उन्हें परमात्म-प्रेम और प्रमात्म-प्रेम ने 
ब्यापक-प्रेम की ओर अग्रसर किया । प्ाज तो प्रेम ही प्रेमी का जीवन है। प्रेम कभी 
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उपलब्ध होता है, कभी नहीं । कभी उसमें राफलता मिलती है, कभी झ्रापलता। कभी 
उसमें मिलन पलता' है तो कभी उसका पालन वियोग करता है । संयोग से प्रेमीजी का 
जीवन प्रभाव, भ्रसफलता वियोग का ही भ्रागन रहा है । फलत: वेदना को उन्होंने 
अपने प्राणों में पाला है। भ्रपमे जीवन की दुःखद घड़ियों की चर्चा करते हुए वे 
लिखते हैं:-- 

"परे इस छोटे-से जीवन-काल में कई बार ऐसे क्षण आये हैं, जब मुझे अपना 
प्रस्तित्व श्रस॒ह्य ज्ञात हुआ है । जब मैं उसे भूल जाता हूँ तो मुझे श्रपता भार संभालना 
अ्रसंभव हो जाता है और भ्रपने ही हाथ से अपना गला घोंट देने की इच्छा होती है ।* 

वास्तव में प्रेमीजी का जीवन बड़े संघर्ष का, बड़े उतार-चढ़ाव का जीवन है । 
उनका जीवन सदा ही श्राँधी-तृफ़ानों की छाती पर सवार होकर चला है | कभी वह 
उड़कर हिमालय के ऊपर पहुँचा है तो कभी समुद्र की गहराइयों में जा डूबा है । कभी 
थपेड़े खाकर गूच्छित भी हो गया है। प्रेमीजी ने जीवन की जलती चट्टान पर बेठाकर 
समाज की उपेक्षा की लपटों में खेलते हुए अ्भावों का विष भी पिया है--बेकसी को 
वेदना का गरल भी वह पचा गया है और प्यार की मदिरा भी उसने पी है--ममता 
के पालने में भी वह भूलता रहा है ।* 

प्रेमी'जी किशोरावस्था तक भ्रजमेर में रहे, राष्ट्रीय भावनाओं के वातावरण 
में वहाँ भी कभी सुख, कभी दुःख, कभी अपनापन, कभी परायापन, कभी मेत्री, 
कभी शत्रुता-- उनका जीवन भझुलाती रही। परन्तु चैकि उनका यह जीवन किशोर 
जीवन था, वे पत्रकार का जीवन जी रहे थे । 'त्यागभूमि' के संन्याध्तियों के बीच पल रहे 
थे, भरत: सभी भटके भेलते चले गये । जवानी श्राई तो वे चले झ्ाये लाहोर | लाहौर 
में कभी वे सम्पादक बने, कभी प्रकाशक और कभी प्रेस के मालिक। किस-किसने 
उनके साथ क्या-क्या किया, वह सब कहानी बड़ी विषादमय है, साथ ही लज्जाजनक 
भी । लज्जाजनक उनके लिए जो श्रपने बनकर उन्हें ठगते रहे, धोखा देते रहे श्रौर 
शोषण के विरुद्ध इस. लड़नेवाले वीर का चुपचाप शोषण करते रहे । यदि लाहौर के 
उनके इस जीवन' की चर्चा करूँगा तो कई उन लोगों की कलई खुलेगी जो श्राज जहाँ- 
तहाँ उच्च पदों पर आसीन हैं। श्रतः यही कहना पर्याप्त होगा कि प्रेमीजी ने वहाँ 
काफी व्यथा भोगी थी । 

राष्ट्-प्रेम तो था ही, क्रान्तिकारियों के झ्राश्रयदाता भी थे । फलतः पुलिस मे 
भी काफ़ी परेशान किया । कभी नज्ञरबन्द किया' तो कभी शआ्रापत्तिजनक साहिष्य' 
छापने के अ्भियोग में प्रेस' में ताला डाल दिया। रोटियों के लाले' पड गये । प्रेमीजी 
ने भ्रधिकांश जीवन ऐसा ही जिया है, परन्तु हार कभी नहीं मानी है । बाई बार 
बम्बई बम्बई जाकर फ़िल्म कम्पनी चलाने की धुन में पल्ले की पंजी गेंवाई है । युवावस्था के 
१: भ्री जयनाथ 'नल्िन! ; हिन्दी के नाटककार (पृष्ठ १२१) 
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आ्ारंभिक चरण में भी वे बम्बई गये थे, और अन्तिम चरण में भी । पंजाब के विभा- 
जन के बाद लाहौर छोड़कर वे बम्बई में फ़िल्म-निर्माण में ही लगे रहे । अनुभव 
कमाया श्रौर रुपया गँवाया । आकाशवाणी जालन्धर में हिन्दी-निर्देशक भी तीन साल 
रहे । यहाँ दिया ही प्रधिक, लिया प्राय: कुछ नहीं; वेतन के सिवाय । 


माता की मृत्यु बचपन में, पुत्री प्रेमलता की मृत्यु यौवन के आरम्भ में और 
मिश्रों-परिचितों की कूटनीति, छलना सम्पूर्ण जीवन में व्याप्त रही तो प्रेमीजी का 
जीवन' वेदनामय हो गया। मिलिन्दजी तो उन्‍हें वेदनावतार कहकर ही पृकारते 
रहे हैं । वेदना में प्राण मेरे, वेदना मेरी न छीनो”/ गानेवाला कवि स्वयं वेदनामय है, 
किन्तु दूसरों को वेदना देना उसने नहीं सीखा । जितनी श्रापत्तियाँ श्राती गईं, उतना 
ही उसका जीवन-प्रसून मुसकराता गया। दुनिया की क्र्रता ने उसमें सदयता भरी है; 
कटनीति ने उसके जीवन की नैतिकता के स्तर को ऊँचा उठाया हैं । 


प्रमी का साहित्यिक भ्रौर भौतिक व्यक्तित्व भ्रत्यन्त भोला, मधुर, ग्राकर्षक 
भौर स्वच्छ है। उसके व्यव्तित्त्व में मूत्तिमात कवि का दर्शन होता है। प्रमी ने व्यक्ति 
और कलाकार, दोनों के रूप में विश्व को प्यार किया है--उससे मिलनेवाले कदु- 
मधु रस के घूँट वह भावुकता-भरी पुतलियों और मुसकाते झोठों से पी गया है । 
प्रेमी के कवि की नाड़ियों में प्रेम की मधुर वेदवा की कम्पत बजती है, उसके हूंदय 
में मानवता की धड़कन बोलती है ।" 


किसीसे कड़वा बोलते, किसीको कठोर शब्द कहते, किसीको धोखा देते 
हमने उन्हें कभी नहीं देखा । भोले इतने हैं कि स्वय धोखा खा जाते हैं। आपत्तिकाल 
में उन्होंने जिनकी हर प्रकार से सहायता की उन्होने भी प्रेमीजी को डंक मारा । फिर 
भी प्रेमीजी में प्रतिशोध नहीं जागा | बदला लेना तो वे जानते ही नहीं । क्षमा की 
मूृत्ति उन्हें कहूँ तो भ्रत्युक्ति न होगी । 

सरल और सादे इतने कि अधिकार पाकर भी नम्रता। ज़मीन मिली तो 
जमीन पर, स्हूल मिला तो स्टूल पर ही बेठ गये। उच्चासन की कभी कामना 
नहीं । कवि की कोमल सुहृदयता, नम्रता, तन्‍्मयता और िरड॑तता उनके व्यक्तित्व 
में है। 'बे केवल कविता लिखते समय ही नहीं, श्रार्दों पहर कवि रहते है और सच्चे 
कवि रहते हैं। कविता को अपने जीवन का सर्वेव्यापक आर स्थायी अ्रंग वना गेल 
कवियों में प्रेमी का श्रलग स्थान है। कौन जानता है कि उन्हें कविता से इंतने अभिन्‍न 
होने के कारण ही क्या-क्या न सहना पड़ा है । 

१. श्री जयनाथ धनलिन! : हिंदी के नाटककार (एष्ड १२१) 
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कृवि प्रेमी के व्यक्तित्व का वर्णन क्री मिलिन्दजी ते इस प्रदार किया हैः+- 

बेदनावाद के कटील पथ के नमजात पागल पथिक ध्रिंसी' को अपने पागजपन' 
के पीछे घर में ही निर्वासित होना पड़ा । कभी-कभी पगलपस को प्यार ४ रचेवाले 
कुछ लोभी भौरे उन्हें श्रपनी कवियों का सार्वजनिक रसास्वासन कराने को भी बाध्य 
करते रहे । प्रेमी' ने अनमने हृदय थे सव-कुछ स्वीकार किया। हुद्यवाणों के शब्चे 
आग्रह को दालना तो जंसे उन्होंने सीखा ही नहीं है 

एक झलमस्ती, एक फक्कड़पग, एक लापरबाही उनके व्गवितत्त्व दा गुण हैं । 
ये गुग ही दूसरों के लिए दोष हो जाते हैं। प्रेमीजी का जीवन इन्हीं गुणों ने क्षुब्ध 
किया। श्राथिक और शारीरिक क्षय हुआ | परच्तु वे जरो इस सबको और से भी 
लापरवाहु । वे अपनी आथिक और शारीरिक उन्नति के विषय में किसी भी स्वजन 
या ग्रुरुजन का जरा भी उपदेश सुनना पसन्द नहीं करते | इसी कारण उसका सांसा- 
रिक जीवन जैसा-कुछ चलता रहा है, वह उन्हीं के सहने की चीज है । रामाच्य व्यतति 
वैसे जीवन से विचलित हो जाता है, परन्तु उनके लिए तो वही स्थाभात्रिक जीवन है 

स्वाभाविकता, सरलता और सादगी को उन्होंने कभी भी अपने व्यवितरव से 
श्रलग नहीं किया । वही पिंडलियों से कुछ ऊपर तक बल खाती बोती, वही बिना 
प्रैस किया कुर्ता और उसी डिजाइन के पिशावरी चप्पल श्राज भी उनकी वेशभूषा है 
जो किशोरावस्था में थी । न कभी बदली है, न कभी बदजेगी। स्वाधीनता प्राप्ति के 
बाद देश में अंग्रेजियत फेली। लोगों ने धोती-फुर्ता, पाजामा' त्यागकर काटठ-में 
सकटठाई लगाई; पर प्रेमीजी ने फुछ न तो त्यागा, ने कुछ अपनाया । शावा-ावंदा एक- 
रस । यह एकरसता ही तो उनका व्यक्तित्व है। वे जैसे अकृमिम, झाश्म्बरट्ीय 
भीतर से हैं, वेसे ही बाहर से भी है । 

प्रत्येक साहित्यिक के व्यक्तित्व वी उसके साहित्य पर अवश्य ही छाप रहती 
है । साहित्य से ही उसके व्यवितत्त्व की खोज की जा सकती है। प्रेगीजी वे व्यत्ित्वत 
में तीन बातें विशेष हैं, वे श्रत्यन्त उदार हैं, जाति-पाति के बंधगों से बहुत ऊपर, 
मानवतावादी | वे श्रत्यंत स्वतंत्र वृत्ति के हैं; न पाबन्दी लादते हैं, मे ही पावस्यी 
मानते हैं। वे बहुत ईमानदार है। देश-जाति के प्रति ईमानदार, मित्रों के प्रति 
ईमानदार, साहित्य के प्रति ईमानदार और परिवार के प्रति ईगानदार । उनका यह 
व्यक्तित्व स्वेत्र प्रतिफलित हुआ है। किन्तु पिछले दिनों जब झवका' पारिवारिक 
जीवन बहुत ही भ्रसत-व्यस्त भ्ौर दुःखद हो उठा तो उन्होंने दो बाकों की शृष्ठि की । 
एक ममता, दूसरा बेड़ियाँ । दोनों ही नाटकों में नायक वी रथाम पर थे स्वयं 
विद्यमान हैं | 

प्रमीजी का विवाह उनके बचपन में हो गया था; उनकी इच्छा, उगकी 
सम्मति और उनके चुनाव' का जिस समय कोई सूल्य नहीं था । पत्नी मिली रहिवादी 


जीवन ओर व्यक्तित्व ] [ २१७ 


विचारों की । प्रेमीजी स्वच्छन्द शौर प्रगतिशील विचारों के । फलत: पग-पग॒ पर 
ग़लतफ़हमियों का जाल । बेड़ियाँ नाटक प्रेमीजी के जीवन की सच्ची तस्वीर है ! 

बेड़ियाँ का नायक कवि चातक प्रेमीजी के जीवन पर इस प्रकार प्रकाश 
डालता है: 

'चातक:--मैं तुम्हारी सेवा की क़द्ग करता हूँ कमला | तुम्हारी इस सेवा का 
बदला छुकाने के लिए में तुम्हारे सम्बन्ध की बेड़ियाँ को पहने रहा हैँ । मेरे पिताजी 
ने धनी घर में सम्बन्ध जोड़ने के प्रलोभन में बचपन में ही मारपीटकर यह विवाह 
कर डाला ।' 


हाँ, इसमें तुम्हारा कोई अ्रपराध नहीं है, इसीलिए मैंने तुम्हारे ऊपर कोई 
अत्याचार नहीं करना चाहा ।' | 

तुम्हारे संस्कार दूसरे थे--मेरे दूसरे । जब तुमने मेरे उन स्वर्गीय अ्रध्यापकजी 
को पत्नी के हाथ का पान खाने से इन्कार कर दिया था, जिन्हें मैं माँ की भाँति 
मानता था तो मुझे यह मर्मातक वेदना हुई थी। तुमने कहा था--मैं कायस्थ के हाथ 
का पान नहीं खा सकती । में तो सब तरह की छूतछात भ्ौर ऊँच-नीच को मनुष्यता 
के लिए कलंक समता रहा हूँ । तुम्हारे इन कुसंस्कारों ने मेरे प्राणों को खाक कर 
डाला था ।' 

तुम अपने अ्रंथ-विश्वासों और छढ़िवाद के कुसंस्कारों से छुटकारा न पा 
सकी । जितना ही मैंने तुम्हें उनसे दूर करने का यत्न किया, उतनी ही तुम उनसे 
चिपट गईं ।' 

इसमें तो संदेह नहीं कि मैं कवि' हुँ श्र सौन्दर्य से मुभे प्यार है, लेकिन फिर 
भी मैंने तुम्हारे प्रति ईमानदार रहने का प्रयत्न किया है। वे भी दिन थे जब मैंने यौवन 
की सीढ़ियों पर क़दम रखा था, उस समय भी हज़ारों नर-नारी, युवक-युवतियाँ मेरी 
रचनाएँ सुन-सुनकर श्रम उठते थे, लड़कियाँ हस्ताक्षर लेने के लिए भुंड-की-भरंड भागे 
आती थीं, कितनी ही लड़कियों ने कविता लिखना सीखने के बहाने मुभसे सम्पर्क 
बढ़ाया था। वया मैं उनमें से एक भी ऐसी साथिन नहीं पा सकता था जो केवल 
रोटियाँ पकाने और बच्चे पंदा करने को ही नारी का परम कत्तंव्य न समभककर भेरे 
काव्य की प्रेरणा भी बनतीं ? लेकिन तुम जो मेरे परों में बेड़ियों की तरह पड़ी हुई 
थीं। मैं फिर भी तुम्हारे प्रति ईमानदार रहना चाहता था।' 

'मैं तुम्हारे प्रति कर्तव्य का पालन करता रहा हूँ श्रौर नीता के प्रति समवेदना- 
शील रहना चाहता हूँ । उसने मुझ पर विश्वास किया है, वह अपने जीवन का एकान्त 
दूर करना चाहती है, उसके प्रति मुझे ही नहीं, तुम्हें भी स्तेहशील होना चाहिए ।” 

प्रेमीजी के गुणा कवि चातक के गुण है। चातक में प्रेमीजी का जीवन और 
व्यक्तित्व दोनों ही बोलते हैं। प्रेमीजी श्रारम्भ से ही कवि चातक की भाँति रढ़ियों 
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और अ्न्ध-विश्वासों के विरोधी रहे हैं। छूतछात के प्रति विद्रोह की भावना उनमें 
आरम्भ से ही थी । अपने एक संस्मरण “वह जाग जाएगी में प्रेमीजी लिखते हैं:-«- 
"मैं और मेरी पत्नी उस समय श्रपत्ते परिवार एवम समाज से सर्वधा कठ गये थे । 
मेरे भाई साहब श्री गोपीकृष्ण विजयवर्गीय श्ौर मैंने जातिवालों को चुनौती देकर 
भंगी के हाथ का भोजन खाया धां--कथनी' श्रौर करनी की एकता प्रदर्शित करने के 
लिए । इस भयंकर अपराध के लिए हम जाति च्युत कर दिये गये थे । न हमारे पिताजी 
हमें अपने घर पर आने देने का साहस करते थे, न हमारी पत्नियों के माता-पिता । 
हमें बुलाने पर या श्राने देने पर उन्हें भी जाति से बहिष्कत होना पड़ता तब उनके 
बाल-बच्चों के विवाह कहाँ होते ?' 


प्रेमीजी को रूढ़ियों का विरोध करने के लिए घर भी संघर्ष करना पड़ा भौर 
बाहर भी । पत्नी का पर्दा छुड़ाने के लिए काफ़ी समय तक संघर्ष चलता रहा। भ्रेमीजी 
का सहानुभूतिशील हृदय केवल मानवता को देखता है, जाति-पाँति को नहीं । इसी- 
लिए एक बार उन्हें अ्रपने पिता से भी सम्बन्ध-विच्छेद कर श्रलग हो जाना पड़ा । 
१४-१५ वर्षीया एक लड़की को जोकि सास-ससुर द्वारा तिरस्कृत तथा भ्रताड़ित थी, 
झ्राश्रय देकर माता-पिता का विरोध मोल लिया । 'बहुन का विवाह कविता में कवि ने 
इसकी श्रच्छी भ्रभिव्यवित की है । यह कविता उनके जीवन का एक संस्मरण ही है । 


- मानवता की, नारी जाति की दुर्दशा ने जो विद्रोह की शआ्राग प्रेमीजी में जगाई 
थी वह देश-प्रेम के रूप में फूट पड़ी । जेसाकि मैं पहले लिख चुका हूँ; प्रेमीजी राष्ट्रीय- 
भावना से श्रोत-प्रोत जीवन लिये चले हैं। श्रापके विचार आरंभ में बड़े ही क्रान्तिकारी 
थे। बेटी की विदा' कविता में श्रापने क्रान्तिकारी विचारों को प्रगट किया है । 
लिखते हैं:-.- 

खड़ी हुई ऊंची दीवारें 
मानव से सातव को 
करती हैं जो दूर निरन्तर । 
धर, जाति, विश्वास सड़-से, 
परभ्पराएं, 

भर्यादाएँ, 

गये रक्त का, 

और न जाने क्या-क्या 

बाँट रहे मानवता को जो, 
फरना है निमू ल उन्हें अब 
प्रानब-सातन्न एक हों जिससे ।' 


जीवन और व्यक्तित्व ] [ २१६ 


राजनीतिक कार्यों में तो प्रेमीजीकबचपन से ही जुटे रहते थे । राजनैतिक मंचों 
प्र जाकर जोरदार भाषण देना तो उन्हें बहुत ही प्रिय था। दस साल की उम्र में ही 
भ्रापके भाषण झ्ोजस्वी होते थे । आपकी भाषशणा-कला से प्रभावित होकर ही आपके 
ससुर ने आपसे अपनी कब्या के विवाह का निर्णाय किया । बड़े भाई से आपको राष्टु- 
प्रेम की प्रेरणा मिली । राजनीति में श्राप संदा ही सक्रिय कार्यकर्त्ता रहे; किन्तु यह 
एक माननेवाली बात है कि प्रेमीजी की साहित्य-वृत्ति पर राजनीति कभी हावी नहीं 
हुई। साहित्य-सेवा ही उनके जीवन का ध्येय बना रहा। आपने एक स्थान पर लिखा 
हैः:-- मैं भी कभी-कभी बरसाती नाले की तरह उमड़-उमड़ पड़ता था और राज- 
नीति के रंगमंच पर दहाड़ने लगता था, किन्तु मेरे प्राणों में जो नया-नया तरुण कवि, 
नया-नया उमंग-भरा साहित्यकार बसता था, वह राजनीति के क्षेत्र के लिए समय 
थोड़ा ही देता था, इसलिए एक लम्बे श्रसें तक मैं जेल जाने से बचा रहा । सभाओ्रों में 
भाषण भी कम दे पाता था, फिर भी सभाश्रों में जाता था, जीवन की एकरसता श्रौर 
विरसता को दूर करने । 

प्रेमीजी पहले-पहल सब १६९३० में जेल गये । आपने 'स्वर्सा-विहान! नामक 
क्रांतिकारी गीतिका लिखी; फलस्वरूप सरकार ने उसे जब्त कर लिया । सन्‌ १६४२ 
में श्राप लाहौर में बन्दी बना लिये गये । कारागर से छूठे तो आपको अनारकली कौ 
सीमाओं में ही रहने की आ्राज्ञा मिली । तभी श्रापका प्रेस भी जब्त हुआ । 

लाहौर में प्रेमीजी का जीवन राजनीतिक कम, साहित्यिक अधिक था | आपका 
कृष्णुनगरवाला घर साहित्यिक लोगों की धर्मशाला बना हुआ था। देश के भिन्‍न- 
भिन्‍त कोनों के साहित्यिक-बन्धु आकर वहाँ श्राश्रय पाते थे। प्रेमीजी उतका 
स्वागत-सत्कार करते और उनके लिए श्राजीविका भी जुटाते । कितने ही साहित्यकारों 
को आपने प्रेरणा दी, उनके जीवन को भी सजाया-सँवारा । वहीं आपने कवि-समाज, 
साहित्य-समाज श्रादि की स्थापना भी की । लाहौर में इस प्रकार के साहित्य-संग ठन 
ने पंजाब में हिन्दी की चेतना फूंकी । जब श्राप पहले-पहल लाहौर आये तो आपने भ्ाने 
के थोड़े समय बाद ही भारती” पत्रिका का प्रकाशन किया । यह सत्‌ १६३१-३२ को 
बात है। इस पत्रिका ने श्रच्छी ख्याति पाई थी। भारत के प्रसिद्ध विद्वान भ्ाचायें 
विधुशेखर भट्टाचायें और काका कालैलकर प्रभूति विद्वान्‌ इसके स्थायी लेखक थे। सभी 
प्रान्तीय भाषाओं के लेखकों की रचनाएँ इस पत्रिका में स्थान पाती थीं । सा 
प्रसिद्ध नेता और उच्च पदस्थ अ्रधिकारी डा० सम्पुर्णानन्‍द तथा श्री श्रीध्रकाश जैसे 
ब्यक्ति इसके स्थायी लेखक रहे हैं। पंजाब के अनेक लेखक इसी पत्रिका से लिखना 
पारम्भ करके बाद में अखिल भारतीय ख्याति के लेखक बने । ह 

प्रेमीजी ने लाहौर में सामयिक साहित्य-्सदन नाम से एक प्रकाशनन्सस्या 
चलाई । घोटी के लेखक श्री जैनेन्द्रकुमार जैन, श्री इलाचर जोशी आदि की पुस्तक 


२२० ] [ नाटककार हरिकष्ण प्रेमी : व्यक्तित्व और कतित्त्व 


यहाँ से ही छपी । बंगाल के सुप्रसिद्ध उपुन्यासकार श्री ताराशंकर वंच्योपाध्याय की' 
रचनाश्रों का पहले-पहल हिन्दी में आपने ही प्रकाशन किया। 


सत््‌ १६३३-३४ में बम्बई में जिस फ़िल्मी लाइन का अनुभव प्रेमीजी ने प्राप्त 
किया था, सच १९४६ में लाहौर में उसे और भी बढ़ाया । भ्रपना निजी प्रेस, प्रकाशन 
संस्था के होते हुए, उनका संचालन करते हुए आप पंचोली आर्ट पिक्चर्स के हिन्दी- 
विभाग के श्रध्यक्ष रहे । बम्बई में आपने रूपम शर्ट पिक्‍चस के श्रन्तर्गतः 'बिखरे 
मोती” नामक एक फिल्‍म भी बनाई थी, जिसमें कमलादेवी चद्रोपाध्याय ने श्रभिनय 
किया था। उसी समय आदर्श चित्र नाम से गोविन्ददासजी ने भी श्रपनी फिल्म 
कम्पनी चलाई | यह संयोग की ही बात थी कि श्राज के उच्चकोटि के साहित्यकार, 
उस समय के फ़िल्म-व्यवसाय के भी साथी थे । सन्‌ १६९४६ में लाहौर की एक फ़िल्म 
कम्पती ने ग्रापकी देख-रेख में श्रापकी कहानी लेकर रूपरेखा” चित्र का निर्माण 
किया। विभाजन के कारण उसका वितरण न हो सका । फिर झापने बम्बई श्राकर 
मुरारी पिक्‍्चर्स वालों से अपना सम्बन्ध जोड़ा, जहाँ प्रसिद्ध निर्देशक मोहन सिन्हा ने 
ग्रापकि नाटक 'रक्षाबन्धन' के श्राधार पर आपकी देख-रेख में 'चित्तोड़-विजय' फ़िल्म 
बनाई । उनके लिए. आपने तीन-चार और फ़िल्मी कहानियाँ भी लिखीं, जिनकी 
फ़िल्में बनीं । मीरा पिक्चसे के लिए भापने स्वयं प्रीति का गीत” फ़िल्म का निर्माण 
किया। संत्‌ १६९५० तक श्राप बम्बई में फ़िल्म-व्यवसाय में लगे रहे । इस प्रकार 
प्रमीजी का जीवन और व्यक्तित्त्व बहुमुखी रहा है । 


प्रेमीजी के व्यक्तित्व की एक बड़ी खूबी यह है कि वे साहित्य-सेवा से बढ़कर 
गौर किसी भी सम्मान को नहीं चाहते। उन्हें यदि कभी किसी ने कोई पद या 
अ्रधिकार देने की बात चलाई तो उन्होंने उसे स्वीकार नहीं किया | डा० कमलेश को 
उन्होंने एक भेंट में एक मज़ेदार घटना सुनाई थी, जो इस प्रकर है :--उरा रामय 
गुना में श्राये वालियर राज्य के होम-मिनिस्टर, जो ग्वालियर के स्वर्गीय महाराज 
के निकट के नातेदार--उस समय के देवास के महाराजा के भाई थे (बाद में स्वयं 
देवास के महाराजा भी रहे) उन्हें कविताएँ सुनने का शौक था। गरुता के सूबा' 
(कलक्टर) ने उनके मनोरंजन का प्रबन्ध किया। मुझे भी बुलाया गया । मैंने वहीं एक 
कविता लिख डाली- सारांश था :--- 
'मुझसे गले मिलो तुम आकर 
मुझसे ही भिक्षुक बनकर । 
कवि-सम्मेलन समाप्त होने पर मुझे तलब किया गया। मेरी धुष्टता के 
के बदले उन्होंने पुछा--तुम्हारी क्‍या सेवा की जाय ?' मुझे तुरन्त तहसीलदार 
बताने को वह तत्पर हुए, किस्तु मैंने अस्वीकार कर दियाँ।! 


जीवन श्ौर व्यक्तित्व ] [२२१ 

श्रन्त में मैं डा० रामचरण महेद्व के शब्दों का उल्लेख कर इस अध्याय को 
समाप्त करता हुआ भगवान्‌ से प्रेमीजी की दीधायु की कामना करता हूँ । डा० 
महेन्द्र ने लिखा है :--- 

प्रेमीजी के स्वभाव की जो बात मुझ्के सर्वाधिक रुचिकर प्रतीत हुईं, वह है 
उनकी मिलनसारी, उनकी निरभिमानता और गरहंशुन्यता । वे व्यस्त-से-व्यस्त होते हुए 
भी साहित्यकारों से मिलने, बातचीत करने, भ्रपता हृष्टिकोए! समभाने को सेव प्रस्तुत 
रहते हैं। रुचिकर बातचीत करने में वे विनम्र हैं। उनके समक्ष कोई एक क्षण को 
भी विरस अनुभव नहीं करता । 

उनसे बातें कीजिए, जैसे एक विस्तृत ज्ञान-कोष आपके समक्ष खुल गया । 


और ज्ञान भी कैसा ? शुष्क पुस्तकों द्वारा संचित ज्ञान नहीं, जगत्‌ की कठोर चट्टानों 
से जूककर प्राप्त किया हुआ अनुभव ज्ञात । 


है 


